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Introduccién general

1. Modos de composicion

‘A estas alturas de la investigacidn, el problema bdsico que divide, de hecho, z los
estudiosos de la literatura griega es ¢l relativo a los modos de composicién, de ejecu-
cidn (performance), o de transmision y conservacion de esta literatura (siendo asf que
transmision puede ser lo mismo que cjecucion o valer tanto como conservacion, se-
gun los casos y fa época). La division que se sefiala no afecta tanto, entiendo, 2 las
opiniones de dichos estudiosos al respecto (los datos conservados son escasos y per-

" miten interpretaciones encontradas) cuanto a su actitud, en el sentido de si llegan a

plantearse el problema o si, por el contrario, lo eluden. Como quiera que Ia elusiva

no es una actitud cientffica ni de recibo {ya que de lo que a0 hay duda es de que ¢l

problema existe), y pues hemos sefialado esta cuestién como central, hoy, en 1a his-
toria de la literatura griega, la convertiremos en liminar, pues, de esta introduccién,,
cuya primera parte se organiza, en consecuencia, en funcién de ella, -

Sentemos, de entrada, que el problema en cuanto al modo de composicion se ci-
fra, fundamentalmente, en optar, en cada caso, entre la oralidad y la escritura, v que
este problema se proyecta también (aunque hasta cierto punto v de distinto modo)
sobre las demds cuestiones: ejecucion y conservacion (siendo asf que conservacién
puede ser igual a transmision cuando ésta se hubiere producido a través de la ‘escri-
tura). El debate sobre la oralidad o el cardcter escrito de los productos literarios de la
Grecia antigua s¢ nos presenta, pues, como el mds general en este orden de cosas.
Conviene advertir que no son ajenas a su planteamiento correcto cuestiones como la
época de produccién, fa época y modo de fijacidn (si se produjo oralmente v asf se
conserve, debic de haberse fijado ya oralmente y, en un dado momento, debid de ser
de nuevo fijado, esta vez por escrito) y los cambios producidos a lo largo de este
proceso, los géneros lterarios (con ¢l problema, no siempre ficil de resolver, del lu-
gar y modo de la gjecucidn, del publico 2 que se destinaba, de la diferencia entre ver-
50 ¥ prosa, etc.).



1.1, Epocas-

De estas cuestiones, las dos relativas a las épocas y 2 los géneros son las mds ge-
nerales y principales. 8i admitimos, como me parece ser del caso, que no hay solu-
cién de continuidad entre épica y Hrica!, existe una época asf lamada «arcaicas que
comprende tres periodos: a) el homérico, b) el propiamente arcaico, y ¢) el tardo-
arcaico. Esta primera época se inicia a caballo entre los siglos virr y vir y presenta li-
mites confusos, en cuanto a su final {y no sélo en literatura: también en arte), duran-
te los primeros decenios del siglo v. Acabado el periodo tardo-arcaico, comienza la
época ast llamada «cldsican cuyo final suele colocarse, usando la fecha como hito in-
dicativo v no, desde luego, como barrera infranqueabie, en el afic 323, con motivo
de la muerte de Alejandro de Macedonia: época caracterizada por la hegemonta poli-
tica y cultural de Atenas, no faltan razones para distinguir en su seno dos periodos, 2
saber, el siglo v, marcado por la expansidn del poder polftico de Atenas (con predo-
minio de la produccién dramdtica), y el siglo 1v, de prevalencia cultural de esta mis-
ma ciudad (con predominic zhora de Ia produccién en- prosa: oratoria v filosofia ¢
historia), Con la muerte de Alejandro se entraria en la ltima etapa, cronoldgicamen-
te un tanto desmesurada, hasta fines de la Antigiiedad, en la que se suelen distinguir
dos grandes pericdos, el llamado «helenfsticon (y a veces walejandrinon, porque Ale-
jandria resulta uno de sus centros principales de cultura —y ndtese que estamos ya
en Egipto, en un pafs conquistado, en contacto desde antiguo con el mundo griego
pero extranjero; y que estamos, pues, ante un fendmero de expansidn y colonizacidn
cultural—) y el «romanos (porque Grecia es ya-una provincia del Imperio romano y

de él forma parte el mundo helendfono —el griego antiguo v ¢l que ha sufrido la

expansion a que nos referfamos-—). Se puede llamar «helenismo» a toda esta larga
estapa? en cuye curso, ademds, la produccidn literaria en griego se suele dividir en
dos literaturas, separando (con criterio sin duda arbierario, desde el punto de vista
histérico, pero académicarnente consagrado) de la literatura tradicional, que a partir
de ahora comenzamos a llamar pagana, la literatura cristiana,

Consagrada en general la divisién de helenistas y latinistas en provincias acadé-
micas separadas, convendrfa, empero, no olvidar que resulta dificil, por no decir im-
posible, abordar el estudio de la literatura latina antigua, si no es como asimilacién
de la griega anterior y como continuacisn de la helenistica (o formando parte de ella,
por asi decir). Y, a la vez, que la literatura griega del pericdo romano es dudosamen-
te separable de la latina contempordnes y anterior (que, en algunos autores, fue tam-
bién asimilada como modelo por aquélla). Del mismo modo, y a pesar también de la
divisitn entre literatura pagana {a su vez divisible en griega v latina) y literatura cris-
tiana (igualmente 2 su vez divisible en griega y latina), es el caso que no resuita me-
nos inviable el estudio de ciertas cuestiones comunes (que no son las menos) por se-

parado.

L
! B. Gentili, «Lirica greca azcaica ¢ tardo arcaica», en futroduzione allo studio della cultnra dassica, 1, Mi-

ldn, 1972, pdg. 64,
* . Miralles, &/ belenismo, Barcelona, 1981,
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1.2, Poesia y prosa

En cuanto a los géneros, la gran divisién, que lo es también cronoldgica, Ficbe_
establecerse entre poesfa y prosa. Esta tltima aparece en el periodo tardo-arcaico 'y,
coexiste, a pactir de entonces, con la poesfa, dominando completamente la produc--
cién (no sdlo desde el punto de vista, aunque tarabién, de la cantidad) en fa época
romana, .

La prosa establece desde sus origenes discursos especializados o técnicos que
pueden considerarse géneros: el discurso historico (desde los logégrafos), el cientffi-
co (desde los autores del sorpus de escritos médicos atribuido a Hipderates), el filosd-
fico (desde Anaximandro, probablemente, pero alternando en este caso con produc:
tos podticos durante el siglo v y en época helenfstica); y, ya en época helenfstica, el-
ensayo, como culminacién, desde un punto de vista personal del autor, de alguno de
los tres o de combinaciones entre ellos, y la novela, que, desarrollando y enrique-
ciendo el relato tipico del discurso histdrico, aporta la influencia de determinados ti-
pos de poesfa (épica, sobre todo, y elegfa narrativa).

La poesfa, en la época en que no hay todavia prosa, puede ser, en lineas genera-
les, épica o lirica. Bajo la primera denominacion se suele comprender toda la poesfa
hexamétrica, que tanto puede vehicular un poema extenso, propiamente €pico, tipo
Hiada u Odisea, como un himno, ceremonial y narrativo, como también poesfa cata-
Jégica (cjemplos de la cual se encuentran igualmente en la Ziada) o didéctico-moral
con excursos narrativos, tipo los poemas hesiGdicos, Teagonda y Trabajos y dizs. la
poesia lirica, por su lado, se suele dividir, por razén de su metro, en elegiaca (er} dis-
ticos elegiacos, formados por un hexdmetro seguido de un pentdmetro) y ydmbica; y
por razon, ademds, del sujeto y del modo de la eiecucidn, en poesia coral, cantada,
como su nombre indica, por un coro y con acompafiamiento de danza, y poesfa mo--
nédica, cantada por una sola persona. Sin embargo, hay que tener en cuenta gue
también la poesfa elegiaca y la ydmbica son monodias en el sentido de que su ¢jecu-
cidn (verbal) ia realizaba una sola persona y que no debe descartarse que hubieran
podido ser en ocasiones cantadas. Y también ha de considerarse que, para algunos
casos de Hrica coral, se ha pensado en una ejecucidn mixta (mitad cantada por el
coto, mitad por el poeta). Por otro lado, bajo el epigrafe de poesfa ydmbica o yambo
se agrupan, ya desde la antigiiedad, composiciones en metro trocaico y epddicas.

Para nosotros, que formamos parte de una civilizacion de cultura prevalente-
mente escrita (por lo menos hasta hace poco), la poesia es palabra sujeta 2 ritmo, es-
crita de un modo especial (verso) segtin ese ritmo y el computo, a menudo artificial,
de sflabas, y suplementada retéricamente segin una tradicion. Para los griegos, cuya
métrica era de base cuantitativa {segiin la cantidad, larga o breve, de las sflabas, y
no segin la cualidad, el acento, de las silabas), la poesia era voz y muisica, canto: des-
de cualquier género épico a cualquier género lfrico, pues «cantar» (eidern) es verbo
que atribuyen a su trabajo desde el poeta de la llisda hasta Pindaro, por poner dos
ejemplos y aunque a veces pueda significar recitar o salmodiar con acompafiamiento
musical y otras cantar propiamente.

Luego, la poesfa puede ser dramdtica, o sea, que representa la accion (drima)* a

' Todavia se recomienda sobre e tema el espléndide libra de B. Snell, Aischylos und das Handein int
Drama, Leipzig, 1928, ‘
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través del enfrentamiento o certamen (4géz)* de algunos personajes entre sf o de al-
guno con el coro; tales personajes lo son, gracias a las méscaras que llevaban, por fa
imitaci6n, gestual y verbal, que de ellos lievaban a cabo los actores, y con la ayuda
i ente de la imitacién musical. Esta poesfa dramitica, que es ydmbica en las par-
tes recjtadas (y originariamente trocaica, si damos crédito a Aristételes) y polimeétrica
en las que corren a cargo del coro, cantadas y danzadas, se divide en trapedia y co-
media por razdn de su asunto y personajes (y de su desenlace o final, segiin se suele
convenir a partir de AristSteles). La institucionalizacion de este tipo de poesia en el
marco de la ciudad, aunque con raices en el periodo tardo-arcaico, sucede en Atenas
en la época cldsica.

Dentro de este marco, descender a tipos de poemas concretos o géneros meno-
res (para botdn de muestra, véase por cjemplo la lista que se nos da en Polux IV 52
y $5.) se hace rouy dificil, si hay que concretar los limites entre eflos: desde el punto
de vista métrico, por ejemplo, no coinciden con los que podrfan establecerse desde el
punto de vista de la ocasién o del tema. Ademds, algunos de estos tipos no parecen
haber superado un estadio tradicional y pueden haber influido, sin que conozcamos
empero los modelos, en poemas de autor o s6lo tenemos indicios de cémo podrian
ser & partir de refacciones helenisticas,

1.3, Miro y loges

Otra cuestion a tener en cuenta es la del contenido de esta literatura (temas, per-
sonajes}. O, dicho de otro modo, el peso en ella del mito. Desde principios de siglo,
en que apareciera un libro famoso titulado Def mite af lagos®, los estudios sobre el
mito han proliferado y se ha impuesto una vision de la cultura griega menos lineal,
as{ como una opinidn mds cauta y matizada 2 propdsito de la Hamada irracionalidad
del mito. Se decia, de modo que tendfa a ser tajante, sin dejar lugar para excepciones
ni contradicciones, que, habiendo empezade por ser mitica; fa cultura de los griegos
se habfa hecho l6gica, racional, y que este hecho la convertia en particularmente cld-
sica, modélica: de ahi su ejemplaridad y, sobre todo, la de la época coherentemente

llamada cldsica. Por otro lado, esto justificaba una visidn de la cultura de los griegos-

come un todo homogéneo que era valorado como paddeia (desde el punto de vista de
su valor formativo)S.

Pero la aparicién del Ages (los origenes del pensamiento racional, iz visién laica
de Ia vida) no batre ni mucho menos al mito, en el mundo griego. Ya desde la poe-
sia mds antigua, no toda la literatura griega es mitica ni lo es del mismo modo. En
Irabajos y dias se cuentan mites, pero se hacen reflexiones y se dan consejos v el poe-
tz sigue el curso del afio agricola muy con los ojos puestos en los trabajos del campo
¥y ¢n una realidad que no tiene nada de heroico; Calino y Tirteo compusieron elegias
mmarciales que hay que relacionar con conflictos bélicos reales de las comunidades en
que trabajaron; en el yambo arcaico dominan la agresidn verbal y la parodia, y el

* F. R. Adrados, Festa, comedia 3 tragedia, Barcelona, 19727

5 W. Nestle, Von Mythos zum Lagos, Stuttgart 19422, Conguistada la sazdn, puede llegarse a la «flus-
eacicnm: W. Nestle, Euripides, der Dichter der griechischen Anfllérang, Stuttgare, 1901,

& W. Jaeger, Paideia. Die Formung des griechischen Menschen, Bexlin, 1959 (trad. cast., Méjico, 1948),

i2

tipo de situaciones que se producen no se refieren al pasado del mito. Se objetard, no
sin razén, que hablo de realidad, y no propiamente de /igos. Se convendrs, sin embar-
g0, que hay una relacién entre realidad y Xgos y que los confines entre lo uno y lo
otro no hay forma de marcarlos con precisién ni en los oradores ni en los historia-
dores, pongo por caso (y afiddase que a veces tampoco es ficil en Enrfpides, cuyos
temas son mifticos).

En el marco de una solucién de compromiso, que convendrfa matizar en cada
caso, podrfa establecerse de modo general que realidad y /gos (observacicn, descrip-
cién, propuesta de andlisis y solucién, tanto si se trata de un objeto real como espe-
culativo, tanto si el objeto real es animado como inanimado) representan una mane-
ra de ver y de intentar comprender distinta de la del mito. Pero habrfa que constatar,
correlativamente, por un lado que también en el 4mbito del mito pueden filtrarse (e
incluso dominar) realidad y 4gos, y por otro que, logrado un discurso predominante-
mente racional (el de Tucfdides o el de los autores del corpas hipocrdtico, por ejem-
plo), éste no excluye del todo al mito y que, contemporineamente o sigios después, 2
lo latgo de la cultura griega, hallamos obras en las que sigue predominando el dis-
curso mitico. '

Con todo, es verdad que hay una evolucion del mito al Agos, que el Agos consti-
tuye una conquista, en términos tradicionales, del pensamiento griego. Y, paralela-
mente, es verdad que en la época arcaica, cuando la produccion literaria de los grie-
gos es poética, domina (a pesar de la realidad que empieza a tomar posiciones y a
exigir un peso especffico) el mito. O sea, que puede establecerse, también de modo
general y prudentemente, una correlacion poesfa / mito. Como es verdad que la ob-
servacién directa de la realidad y ef discurso laico que la explica (el de los logégrafos,
el de los llamados primeros fildsofos, etc.), requiere ja prosa, lo que invita a estable-
cer, paralelamente y de modo no menos general y prudente, una correlacién prosa /
gos.

¥l mito es relato, palabra que fluye, que se remansa en la leyenda y en el cuento,
Su medio es la comunicacion oral: uno que canta y cuenta, otros que escuchan. El /-
gos es discurso que asedia un objeto, que va y viene, que necesita interlocutores (por
eso una de sus formas es el diglogo), que necesita que éstos se detengan, mediten:
postula lectores, no oyentes. _

Pues bien, en efecto, en la época tardo-arcaica, inicidndose asf un proceso que
continuard en época cldsica, aparecen los primeros testimonios de obras en prosa,
asistimos a jos alhores, como difimos, de discursos especializados y empezamos a te-
ner noticias sobre redacciones (que quiere decir poner por escrito} de obras anterio-
res. Ya Herddoto Hama a sus precursores «logdgrafoss, palabra sintomdtica en la que
se dan cita el Jgor v la escritura (grdpbein). Y los tiranos de Atenas se preocupan por
tener por escrito los poemas homéricos (de ahi la Hamada «redaccidn pisistrdtidan),

1.4, La possia antes de la prosa

A la poesfa corresponde, pues, esquendticamente el mito; a poesfa y mito co-
tresponden una ejecucién oral y una recepcidn auditiva, A la prosa, en cambio, co-
rresponden el Xigos y la realidad; a prosa, Jgos y realidad corresponden la transmision
escrita y la recepeidn por medio de la lectura.
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Lo que, formulado en téominos histdricos, significa, en primer lugar, que la poe-
sfa arcaica tenfa una ejecucion oral, con el apoyo de la musica, y una recepeion audi-
tiva. También plantea, empero, un problema, porque no toda la poesfa arcaica pode-
mos decir que fuera mitica ni, 2 propdsito de la que efectivamente lo era, que lo fue-
ra toda del mismo modo. De todas formas, en general puede afirmarse que la poesta
arcaica o era mitica o tenfa un trasfondo ritual,

Empecemos por lo que resulta obvio: en la épica los dioses actidan al lado de jos
hombres, toda la realidad no es sino gestos de los dioses que traducen su voluntad
(la peste, por ejemplo, es Apolo que dispara flechas), y los hombres no lo son del
todo, sino héroes. La tradicién griega, v la occidental posterior, ha asumido como
universalmente ejernplar lo que cuentan los poemas homéricos, pero éstos se refie-
ren al pasado, a un tiernpo irrecuperable: cuando los hombres eran héroes y se co-
deaban con los dioses. A pesar de las filtraciones de la realidad que tanto han preo-
cupado a los homeristas, los poemas se refieren al mito de un modo nitido.

Tampoco la poesfa cataldgica, antes de la historia, tiene mds remedio que ser mi-
tica, lo que es claro en la Zeggonia hesiddica, También hay mitos en Trabajos y dias,
pero se echa de ver que este poema aporta un tono sapiencial, gnémico, con alusicn
a datos muy de cada dfa. Lo que, esquemdticamente expresado en términos de evo-
iluf;]ién histérica, digamos, querrfa decir fa puerta de la poesfa mds abierta a la reali-

ad.

El mito, al modo mds o menos épico, pervive, por un lado, en la épica postho-
mérica (que, sin embargo, cada vez se acerca m4s a2 lugares concretos y que, como
recuerdo de los mitos del pasado, alterna su papel con la elegfa narrativa) y, por otro
lado, en la poesfa coral, sobre todo tal como los mds recientes frapmentos de Estes)-
coro permiten que nos la representernos. Quizd no sea ajena 2 esta coincidencia entre
épica y Hrica coral la hipdtesis, diversas veces apuntada y recienternente mds consoli-
dada, de un origen comn, en términos de métrica, del hexdmetro dactflico y de los
ddctilo-epitritos?,

En el otro extremo de la épica y de la lfrica coral se sitiia, entiendo, ia tradicién
ydmbica®. Aqui nos hallamos ante un héroe de burlas, en unas formas de expresion
que hallan paralelos en el mundo del juego y que se traducen en diversas figuracio-
nes del engafiador y de su victima: Ulises y Diomedes, pues, pero también Dolén.
Sobre un fondo ritual, de fiestas de campesinos?,

Con lo cual, interpretado el hecho desde el punto de vista de la religiosidad o en
clave sociologista, diffcil se nos hace salir del camino desbrozado por Nietszche, En
efecto, recordamos que en la Odisea las gestas de los héroes se cantan en el oo del
rey, asimilamos tales gestas a la épica y comparamos este marco con el que acabamos
de seftalar para la tradicion ydmbica; un marco que, a trivés de Hermes y de Demé-
ter, se centra en Dioniso y halla su expresicn en la fiesta, en el ritual antes de la pdfis
" o al margen de ésta, frente a otro marco, el heroico, que es bdsicamente apolfneo y
que tiende 2 absorber y 2 limitar al primero: en Pindaro se ha podido constatar que
el mundo heroico es ya irrernisiblemente el parafso perdido de la clase dominante, de

7 B. Gentili, - I, Giannini, «Preistoria ¢ formazione dell’cs;.mctm», LUCC 26, 1977, pdgs. 7-51,

2 C. Mirailes, - |, Portulas, Arebilochus and the iambic postry, Roma, 1983; C. Miralles, «El yambon,
ECls. 28, 1986, pips, 11-25.

9 ’L. Gernet, ~ A, §Quimgcr, Le génic gree dans la religion, Parfs, 1932 (zead. cast., Méjico, 1960).
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la nobleza que titubea entre la pérdida de sus privilegios y la oportunidad de la tira-
niz y del dirigismo poiitico.

Fan todo caso, entre lo uno y lo otro, entre la épica y el yambo, entre ei héroe y
¢l héroe de burlas, entre el mito y el ritual, discurre el rfo del ahorz y del aqul. Méds
cerca de lo épico y usando casi sus medios expresivos y ritmicos, como en 7rabajos y
dias, o con un dthas que se perfila mds a la manera de Héctor que, desde luego, ala de
Adquiles, como en la elegfa que es exhortacidn al combate de Calino y de Tirteo. Las
miximas dictadas por una vieja sabidurfa, tambaleantes o afianzadas por Ia situacin
actual —exterior o interior—, recurren en el banquete, en la tertulia del simposio,
entre hombres: desde la monodia de Aleeo y de Anacreonte hasta fa elegfa y la can-
cién convival; y dicen a veces el desengafio social y €l anhelo de rectitud a Ia antigua:
y las quejas de amor: cuanto los amigos reunidos podrin compartir; o cuanto encien-
dé en las muchachas del circulo de Safo la luz effmera del amor entre muijeres, en la
isla de una ternura sin varones que la mujer exalta siempre al borde de la melancolfa.

Ese mundo tesulta a veces iluminado por la presencia de un dios o de un héroe,
Pero sélo iluminado un instante. Emblemdticamente, la exhortacidn o la meditacion,
hasta la expresidn del sentitniento, pertenecen a la realidad sin la mediacidn constan-
te del mito. El mito sigue ahi, a cada esquina, pero el canto intenta la representacion
universal del anhelo, del sentimiento y las ideas de un grupo (campesinos en una
fiesta, nobles en un banquete, muchachas en la reclusién de su adolescencia, ete.); la
representacion universal de la realidad exterior ¢ interior convertidas en verdad poé-
tica.

Mito v ritual proporcionan a la épica v a la lirica coral y al yambo un repertorio
de situaciones y de tipos ejemplares, modélicos: la conducta de estos tipos indica
ejemplarmente pautas que hay que seguir o que conviene evitar, en situaciones en las
que serfa agradable estar o en otras en las que resultarfa poco grato. La conducta
puede recomendarse sin que medie obligatoriamente el tipo, la situacion puede ser
expuesta sin que sus personajes sean dioses o héroes, sino sélo universalmente # o

_y, nosotras O vasotros. No hace falta que sea siempre emtonces, en el pasado intemporal
del miro, sino que puede ser universalmente abera.

Lo que en cualquier caso no implica, lo repito, que haya solucién de continuidad
entre épica y lirica ni —aftado— entre yambo y lrica; ni, correlativamente, entre
mito y realidad.

Sobre tedo porque el hombre arcaico puede concebir la realidad como algo tan
universal y tan global como el mito o como el ritual. Por eso el método que parece
tener el hordscopo de cara, en especial en lo que se refiere a la época arcaica, es el
antropolégico como integrador de todos los métodos posibles en la reconstruccién
de los diversos aspectos de una realidad no fraccionada como luego ird progresiva-
mente apareciendo. A esa realidad, que la prosa y las diversas précticas especializadas
¥y ya laicas romperdn en aspectos auténomos, 4 veres sin aparente comunicacidn en-
tre ellos, corresponde, en época arcaica, el mundo de la oralidad.

La oralidad a que me refiero se aplica desde luego a la ejecucién poética: voz y
muisica, recitacidn o canto. Consumir en privado la poesia no es algo que tuviers
sentido. Debiz de haber, sin embargo, diversos grados de intimidad, por asf decir, en
la ejecucitn, segiin ésta se enmarque en la fiesta, en ef ritual, en torno al sacrificio,
cuando las libaciones, en e banquete; o bien, con refacidén al piblico: de sélo hom-
bres o de sélo mujeres o de hombres y mujeres. Cuando €l poemna se dirige a un 74,
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lo que sucede a menudo, e incluse cuando el ## tiene nombre {es alguien en concre-
to: Perses para Hesfodo, Glauco o Pericles para Arqufloco, Cirno para Teognis...), el
poema se dirige a alguien mds, se sitia en una ocasién y frente a un grupo.

Pero, si es claro que el poema se recitaba o cantaba, que su ejecucién era oral y
su recepeion auditiva, édice esto nada sobre su composicién? La ejecucion oral de un
poema, en efecto, nada prueba sobre su composicion, pero puede sugerir que fa me-
moria, que ¢s bdsica para una correcta ejecucion (y seguramente podemos distinguir
entre memoria y recuerdo, al respecto)!?, pueda haberlo sido también para la com-
posicin: por ejemplo, mds que la escritura. De hecho, conviene que recordemos que
nos nos queda testimonio alguno de un libro, de un texto escrito, anterior a la redac-
cién pisistritida de los poernas homéricos. Que la escritura ayude a la poesfa signifi-
ca €n este caso conservacion: la ejecucion pudiera contempordneamente haber segui-
do siendo oral, y que la épica homérica hubiera logrado en Atenas una fijacicn por
escrito en la segunda mitad del siglo vi nada significa sobre su composicién —o sea,

sobre la fijacidn anterior, memoristica, de la materia épica en las dos epopeyas Gue.

nos han pervenido, algo que habia sucedido, gracias a un cambio importante en la
tecnologfa de la memoria, siglo y medio o dos sigios antes de la citada redaccidn.

En toda esta época, desde la fijacion oral de los poemas homéricos hasta fa re-
daccidn pisistrdtida, la escritura fue desarrolldndose en Grecia. Quizd también como
ayuda para la composicién poética. Pero las Musas fueron siempre hijas de Zeus —el
mundo se perfilaba como un orden, gracias a este dios, garante de la justicia~— y de
Mnemdsine, la memoria personificada. La escritura debié de servir mds bien para la
fijacion definitiva y para la conservacion, pero la memoria, durante toda la época ar-
caica, pudo también haber servido, sin la ayuda de la escritura, para tales menesteres.

1.5, La prosa

La escritura como medjo imprescindible de composicién de lo literario adviene
con la prosa. Entiéndase que todavia era posible una ejecucion oral, pues en tal sen-

tido habri que entender la lectura por Herddoto de partes de su obra histdrica, pero

sin escritura no hay composicidn ni fijacidén ni conservacidn de la prosa.

Los mismos griegos tenfan conciencia de que la prosa habfa significado un paso
adelante, un cambio importante. Tanto que la llamaron Zigos, o sea, la designaron
confundiéndola con el discurso mismo, o bien la caracterizaron pedestre, de 2 pie: no
encumbrada o montada en carro sino llana. Coincide Plutarco con Tucidides en afir-
mar que, en un dado momento —que Tucidides (I 6) no tenfa por muy lejano— los
griegos habfan abandonado adotnos y perifollos en favor de un estilo de vida llano y
senciilo. Y, pasando del modo de vestir a los usos lingifsticos, afiade Platarco (Sobre
los erdenlos de la Pitia 406 ¢):

y asi el lenguaje (#gos), habiendo sufrido la misma transformacion y desvestimien-
to, descendit del verso como de un carro la historia, y a pie, justamente, se separd

-

W Para la distincion véase A. B, Lord, «Memory, meaning and myth in Homer and other oral epic
waditions, en B. Geruili, - G. Paioni {ed.), Oralita. Cultura, fetteratura, discorse, Roma, 1985, pags. 37-63.
Son interesantes {(allf mismo, pigs. 44-66) las intervenciones de Portulas, Veneri, y Segre al respecto.
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de lo fabuloso lo verdadero; la filosoffa, mis devota de lo claro y ensefiable que de
lo efectista, llevaba su inquisicion en prosa (%gos).

{Donde dice «a pie» quiere también significar «en prosar, segin lo antes expuesto.
Y donde traduje «lievaba su inquisicién en prosa» podrfa haber igualmente escrito
«por medio del lenguajen (Ziges); 2 buisqueda o inguisicidn de que se trata se realiza
racionalmente, usando argumentos y por medio del lenguaje: o sea, en prosa,) _
A historia y filosoffa no es démasiada especulacion afiadirles la dencia. Inquisi-
cién o perquisicion, historia, fillosoffa y ciencia, que producen un discurso que se es-
cribe, son comparables también al procedimiento judicial, al juicio. Se echa de ver:
hay una legografia judicial, al lado de la logografia histdrica, y el término designa tam-
bién en general la escritura en prosa.
Si jugamos a2 unir los términos por Plutarco referidos a la historia y 2 la fillosoffa,
y los hacemos extensivos a toda la prosa, ésta, la prosa, pudiera ser histéricamente
definida como abandono (paulatizo y no definitivo) de lo efectista y fabuloso (que
quedarfa como caracterizacién del verso) y, positivamente, como inquisicién tenden-
te a establecer, por medio de la escritura, lo verdadero. o .
Encontramoes, segun ha quedado dicho, aplicada la tecnologfa de la escritura a ld
conservacion de los- poemas homéricos en la época tardo-arcaics. Indirectamente,
tanto la critica de Jendfanes como el trabajo de interpretacion de Tedgenes (de Colo-
fén a Regio, de un extremo al otro del mundo griego) confirman la existencia de
textos escritos de la épica. A mediados de siglo sabemos o creemos que escribieron
libros en prosa Ferecides, Anaximandro y Anaximenes. La direccidn es, pues, la
fillosofica, pero al siglo siguiente, en el v, no faltardn fildsofos, como Parménides y
Empédocles, interesados en encumbrar sus palabras buscando para ellas un vehfeujo
prestigioso, en subirlas al tan noble carro del hexdmetro. Por otro lado, los testimo-
nios combinados de fuente epigrifica, literarios y de la pintura de vasos parecen in-
dicar una cierta difusién de la lectura durante el siglo v, aunque resulre dificil con-
crerar los efectos de tal estado de cosas en la produccién literaria, Pero, a partir de la
época tardo-arcaics, los progresos de la tecnologfa de Ia escritura y, correlativamen-
te, de la escritura son innegables y han de tener su peso no sélo en la conservacidn y
transmisién de la lteratura sino también en su produccion incluso en los géneros
poéticos. Sin duda han de ponerse en relacién con la aparicién y el incremento de la
prosa, particularmente la historiografia y los escritos médicos del erpas hipocritico.
Esta generalizacién de la escritura forma parte de un sistemna-de novedades que,
desde-e] punto de vista histérico, han de considerarse relacionadas y solidarfasi?: las.
nuevas técnicas urbandsticas, que apuntan ahora y que comportardn, a la targa —-ya
en época helenfstica, de hecho—, un cambio decisivo en la concepeidn griega de la
pelis; la progresiva implantacién de una economfa monetaria, que cubre el trdnsito
del simbolo al signo —a algo que se agota en su funcién misma—; la laicizacién del
ritnal —simbdlico, abierto— en el procedimiento o en el drama literaric —cere-
remonial fijo, cerrado.

15, Nieddu, «Alfabetizzazione e uso della scrittura in Grecia nel vi e v sec. a.Co, en Oralita..,
pigs. 81-92.

2 C, Miralles, «La ciutat gregan, en Ler dutats catalanes en ef mare de la Mediterrania, Barcelona, 1984,
pégs. 9-36; «Grecia: ta épica y ta livica (I, en Fistoria Universal de la Literatura, 1, fasc. 43, Barcelona,
1982
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La prosa es escritura v, desde el punto de vista gedfico, acostumbra al lector 2 Ja
visualizacidn del pensamiento. Representacion grifica de las palabras, ordenacién
del pensamiento por medio de la sintaxis, la prosa no es incomparable a la captacién
visual de la totalidad; Anaximandro, autor en prosa, es también, se nos dice, quien
primero dibujé un mapa: representacidn y ordenacidn visual de datos memorizados
que, directamente y a la vez, resultarfan, sin el resultado grdfico, inabarcables por la
vista. Llegar a dibujar un mapa es operacién que pasa por haber mirado atentamente
al cielo y haberlo memorizado: metedroligos, el término que designa esta actividad, se
aplica a los naturalistas jonios tanto como a los primeros urbanistas, Metdn o Hips-
damo. La concepcidn abstracta, geométrica, de la ciudad, del espacio urbano, se im-
pone pareja 4 la visualizacién del pensamiento, a la implantacién de la escritura
como modo de composicidn y de la lectura como mode de recepcidn de la literatura
{de la prosa). La escritura significa, dice las cosas: no las simboliza a través de las pa-
labras; lo escrito tiende 2 ser lo que se dice. Un proceso que se inicia en el mundo
griego arcaico y que acompafia la progresiva implantacién en aquel mundo de una
economia monetaria: la moneda llega a ser Ia riqueza y no ya la simboliza a través de
los bienes que representa.

Se nos ha transmitido como aristotélico (Tat. 16 a) el aserto segrin el cual la pala-
bra hablada significa el mundo interior, las impresiones del alma, mientras que la es-
critura representa la palabra hablada, la oralidad: deviene asf signo, referencia no a la
realidad sino a las palabras que la dicen; de otro modo dicho, suplanta a la realidad
misma. ¥ la fija, esa realidad, en unas palabras y no en otras, para siempre, como dice
Tucidides, en una adquisicidn (&#ma), que es, pues, la cosa misma.

La escritura fija, lo escrito permanece, perdura igual. No sélo las leyes, escritas,

n0 pueden arbitrariamente cambiarse, y por eso escribitias (lo que se nos dice que.

habia hecho Soidn) es trabajo mds urgente: viene algo antes que poner por escrito la
literatura. Ademds conviene fijar el procedimiento: laicizar el vigjo ritual dei juicio y
del castigo. Y escribir la sentencia. La palabra, por ende, se profesionaliza para de-
fender o acusar y el resultado se escribe: la logografia forense en la oratoria dtica.
Evolucidn paralela a la politica. La palabra, y con ella la responsabilidad, se pone
en medio: todos pueden zcceder a ella, usarla. Pero ese mismo cardcter central de la
palabra la convierte en técnica que hay que dominar para detentar el poder; sintomd-
tica al efecto es la refacién entre poder y discurso en la obra de Tucidides. En el mo-
mento mismo €n que la palabra es ya de todos, su dominio es ofrecido por los sofis-
tas a quienes quieren el poder. A través de elle, Helens puede librarse de sus culpas,
aparecer como inocente. Lo que Gorgias propone es un ejempio: si puede lograrse
que las palabras exculpen a Helena, la palabra es un sefior que todo lo domina v pue-
de lograr esto mistno en casos no perdidos en la distancia del mito sino de ahora y
de aquf, divinamente: «la palabra es sefior muy poderoso que tiene un cuerpo mini-
mo ¢ invisible pero lleva a cabo obzas divinas» (B 11, 9). Detentar el poder pasa por
dominar la palabra: sus técnicos intervienen en politica, como Protdgoras o Critias.

1.6. Efl drama

-

Tragedia y comedia son géneros nuevos, sintéticos de géneros antetiores, lugar
de encuentre de metros y de temas diversos. Espectdculo, representacién en la fies-
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ta, a base de palabras y de muisica, el drama es la poesfa de la época cldsica. Cuando:
la épica homeérica resuita definitivamente fijada por escrito, en la época de Pisfstrato,
hacia 534, justo entonces Tespis —para nosotros un puro nombre mds o menos le-
gendario— pone en escena la primera tragedia. La tragedia aspira a suplantar 2 Ia
épica y a la lirica coral como poesfa viva. Mientras la comedia logra para la tradicidn
ydmbica, en el marco mds c¢ivil de la época, un desarrollo dramdtico que la pone en
plan de igualdad con la tradicién heroica que, procedente de la épica y de la lirica co-
ral, va a dar en la tragedia.

Aquella primera tragedia, la de Tespis, parece haber consistido en afiadir al coro.
un prélogo y el discutso, o sea, lo que luego serdn las partes en metro ydmbico y que
fueron en trocaico originariamente, segin Aristételes. Es decir, que Tespis habrfa
sacado del coro a un personaje (que podia, pues, oponerse como individual al coro,
que constitufa un grupo, personalizado © menos) encargado de recitar (no de cantar,
corno hacfa el coro) unos versos de fndole mds narrativa, mds informativa; este per-
sonaje, que decfa y no cantaba, imitaba por la mdscara y por los gestos y movimien-
tos, pero sobre todo por la palabra; el coro, en cambio, cantaba e imitaba por la voz
v la palabra, pero mds en unidad con la imitacién musical, y su gestualidad y movi-
mientos se hacfan danza.

La historia del drama 4tico es la historia del triunfo de la palabra y del actor
frente a la muisica y al coro. Este ha perdido gran parte de su peso en la tragedia de
Eurfpides y es un recuerdo ya sin voz en la comedia nueva: lo gue significa que la
tragedia ha ido haciéndose debate hacia dentro y hacia fuera, o sea, mondlogo y did-
logo, y que la comedia se ha hecho romdntica, mds novelesca. Pero el teatro antiguo
no era, en modo alguno, sélo el texto que hoy nos queda de algunas obras: habfa
sido imitacién y representacion en la que la musica, el canto y la danza, alternaban
con la palabra del actor tzas de su mdscara, con la informacién y con el debate.

Si Iz historia del drama dtico lo es del triunfo de la palabra y del actor, no, desde
luego, del actor-personaje, 4 la manera moderna. Era la cara representada en la mds-
cara lo que el espectador identificaba con el personaje que fuera. Un solo actor po-
dfa, pues, representar varios personajes; mientras hubo un solo actor (¢} desgajado
del coro u opuesto a él por Tespis) éste pudo quizd representar a mds de un persona-
ie, pero lo que no podia hacer era representarlos 2 la vez. Lz introduccién del segun-
do #ctor, y luego del tercero, permitic que diversos persongjes estuvieran en escena 2
la vez. Asf las partes recitadas pudieron ser, ademds de informativas (los prélogos),
descriptivas o narrativas (los discursos), también de intercambio y enfrentamiento:
se introdujo, pues, el didlogo entre personajes individualizados, y no ya sdlo como
pudo haberlo habido antes, entre un personaje y el coro.

La palabra que domina la escena es hablada, dicha ¢ cantada. Tampoco en el
caso del drama nos resulta ficil discernir sobre la composicién ni adn sobre la trans-
rmisicén de las piezas. Es razonable suponer que la escritura pudo haber jugado un pa-
pel importante no sélo en la composicién sino también quizd en Ia transmisidn a los.
actores, pero la memoria y Ja oralidad dominan en la representacion y no se excluye
que hayan también jugado un papel importante tanto en la composicion como en el
aprendizaje por parte de los actores!®. De hecho, si la escritura hubiera tenido el mis-

3 Se contraponen pero se complementan: E. A.li-iavelock, «The oral composition of Greek dramay,
QUCC 6, 1981, pags. 61113 (= Fhe literate rewolution in Greece and ity cultural consequences, Princeton,
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mo papel que modernamente en la composicién y en el aprendizaje por los actores
del drama dtico, no se ve meridianamente qué sentido hubiera podido tener lo que
entonces mando hacer Licurgo, tan tarde como en la segunda mitad del siglo 1v,
cuando encargd transcribir las tragedias de Esquilo, S6focles y Eurfpides v guardar
la copia en los archivos, para que el texto asi conservado fuera el que aprendieran los
actores, impidiendo as{ que se modificara a cada representacion. Podrfa calcularse
que se salfa al paso, con tal medida, de las variantes de actor y sélo esto. Pero tam-
bién, en el otro extremo, que ahora se ponian por escrito porque la oralidad habfa
dominado completamente, junto con la memoria, la composicién de las tragedias
hasta entonces y, desde luego, su transmisicn y representacion. Probablemente la
verdad estd a medio camino. Del modo como la redaccidn pisistritida no implica
que antes no hubiera habido una fijacién de los poemas homéricos, as{ tampoco la
hipétesis de que no se contara con versiones escritas de los trdgicos antes de Licurgo
implica de necesidad que no contemos basicamente con las obras como habian sido
estrenadas en su dfa. '

Sintomdticamente, la conversidn definitiva de las obras en texto coincide en el
tiempo con el final de la fijacion del especticulo teatral en una construccién fija y es-
table. El mismo Licurgo que habia mandado escribirlas ¥ guardar las copias terming
las obras de la escevoteca y del teatro de Dioniso en Atenas.

L7, La civifizacion de la escritura

Pensemos en la generaiizacion de las escuelas, desde la elemental a las de retdrica
o filosoffa y otras; bibliotecas, piiblicas y privadas; profesionalizacién y mecenazgo.
La literatura ha encontrado su hugar ea el papel, en la ceremonia de la escritura, Se
escribe y se copia todo, como nuestros fragmentos de papiro demuestran. Los escri-
tores son gente ya lefda, técnicos de la literatura.

En la época helenistica la civilizacién de ia escritura se impone. Al asimilar lo
anterior deja la falsa impresién de que siempre las cosas fueron igual. Los romanos
son los primeros que heredardn esa impresién, herederos, en efecto, de la civiliza-
cién helenistica. _

Escritura y hteratura. Tras el drama, la poesfa retoma modelos arcaicos para
convertirlos en literatura, Lo hace calibrando el efecto de cada palabra en su nuevo
contexto, induciendo a una lectura con trasfondo: el texto se hace mosaico de refe-
rencias, juego de alusiones, de variaciones, de citaciones expliticas o implicitas que se
trenzan en homenaje o con aires de polémica, Importa, en general, la contencidn y
no la extensidn, la calidad y no la cantidad. Incluso las obras mds extensas, narrati-
vas, de épica cuita, parecen construidas de cuadro en cuadro, de escena en escena.
La unidad aparece fraccionada, como el saber aparece definitivamente roto en técni-
cas particulares, en artes y ciencias de eso y de aquello. Para profundizar, para com-
prender mejor, no se siente empacho ante ja descontextualizacion: Ia antologia entra
en la escuela y hasta Ios actores cuentan con su seleccion de mondlogos.

Con este estado de cosas triunfan el efecto literario y el virtuosismo. La retdrica

1982, pdgs. 262-313; = Oralita.., pigs. 713-765), y Ch. Segal, «Tragedy, orality, literacy», en Orafitd...,
pdgs. 199-227.
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sienta sus reales en las letras griegas. Lo nuevo, lo subversivo de algiin modo, es'al
punto asimilado por el modo de discurso imperante, integrado en la general retoriza-
cién de 1a vida literaria, :

Asf la Hrerarury, alusiva o efectista, se hace culta, diffcil. Sicve 2 una sabiduria
tecnificada, de expertos. Pero también, por vez primera, el griego es lengua de mds
gente y de mds pueblos, después de Alejandro, y son mis los que saben leer y los que.
pueden aspirar a entretener con la lectura sus ocios. Desde la aretalogfa y la propa-
ganda religiosa —el tipo de literatura que practicaran al principio los cristianos-—
pasando por la novela hasta el ensayo. Desde el que sabe leer y escribir lo mds justo
—pero puede haber escrito alguna carta, lefdo tal vez una aretologfa de Isis—— hasta
el erudito que Jee encerrado en su biblioteca, que comprueba cuanto va anotando no
ya en ¢l fondo de su memoria sino en el libro que corresponda, hasta el poeta que
asegura no haber de cantar algo que no esté testimoniado, que no cuente con unas
autoridades, con una tradicion litesaria. Y pasando por quien escucha a otro que lee
para €], -
Se perfila un conjunto de situaciones nuevas que se reparten y oscilan entre los
extremos que he propuesto como ejemplos. Nada de las antiguas ocasiones si no son
prefabricadas: sin duda un monarca podfa montar, con fines de propaganda, un mar-
co en que utilizar, pongo por caso, ua himno de Calimaco (que contendria, sabia-
mente dosificadas, alusiones exquisitas a la grandeza de tal monarca); sin duda, pero
se trataba de una ceremonia, como la poesfa misma, que habia de ser entendida, sl,
sobre el trasfondo de antiguas ocasiones, pero sintoma ya inevitable de una recrea- |
cién anticuatia. Si en el idilio VII de Tedcrito el ambiente bucélico ~previ-
siblemente tan bdsico en la formacisn de la antigua poesfa— ha podido ser calificado
de «mascaraday, en el XV la fiesta a Ia que asisten las mujeres es una suerte de espec-
téculo laico, telon de fondo de su inacabable cotilleo, v su dedicacién a Adonis moti-
vo parz el elogio de Ia reina Berenice.

Poesfa sin logar, con ella empieza la literatura moderna, la latina y luege la occi-
dental (en especial a partir del Barroco). Como en la novela y en las diversas formas
ensayfsticas de esta literatura de pensadores, profesores y conferenciantes, hunden
sus rafces, también en especial a partir dei Batroco, 1a novela v el ensayo modernos:
Heliodoro tras el Persiles 0 en Mateo Alemdn como Plutarco en Montaigne,

Conviene entender que Ia literatura de esta época no es que sea ni mejor ni peor:
es solo diferente de la de antes, es decir, ya solo palabra y escritura. Es muy como la
nuestra, y por eso mismo es diferente de la griega anterior. Lo dnico gque pasa es que
no procede marcar la diferencia, como ha venido siendo costumbre inveterada, recu-
rriendo a criterios tradicionales de calidad y encima aplicados a bulto,

2. [En torne a la transmision y sonservaciin

Todo empieza con las grandes bibliotecas. Biblioteca implica catdlogo: lista de
autores y de obras, 2 menudo con resimenes de contenido. Un ejemplo: los Piakes
de Calimaco. Fichas de clasificacion con algunos daros métricos, sobre autenticidad
si es del caso, ete. O datos externos o informacidn sobre temas y desarrollo. Hasta
llegar, también por ejemplo, a la Bibliatera de Focio.

Y'a antes la literatura se habfa hecho ejercicio de composicién, las obras se ha-
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bfan dividido en funcidn de su finalidad y medios expresives. Desde los sofistas.
Aristoteles habfa legado a una elaboracidn sistemdtica de los principios retéricos,
habfa reflexionado sobre lo constitutivo de las diversas formas. Habia elaborado otra
catalogacidén, paralela a la de las fichas de la biblioteca, que abarcaba todas las obras
vy las dividia por grupos tras haber individuade lo genérico que caracteriza a cada
uno de ellos frente a los otros. Una actividad sin duda taxondmica, deducida de los
métodos de la historia natural, pero que iba a tener un brillante futuro en los estu-
dios lierarios.

Biblioteca es también espacio para los libros. Ordenacidn de un material que hay
que leer. Un material formado por obras de diversas épocas, de transmisién no
siempre igual. Hay problemas de fjacion del texto, de establecer el sentide de pala-
bras en desuso o que constituyen usos pricticamente tinicos, inhabituales; hay pro-
bleras, también, derivados de la alusidn a temas ya2 no conocidos, o a cosas, otrora
reales, que ahora ya no existen o son de otro modo, Aparecen asi notas al margen de
los textos, glosas interlineales. Se articulan, cuando el texto asi lo exige y la erudicién
del lector lo consiente, en escolios y comentarios completos. O sea, necesariamente
aparecen unos criterios digamos de edicién, una téenica de las notas, la base, en defi-
nitiva, de las ediciones modernas: todo el tipo de trabajo que sustentz, por ejemplo,
¢l comentario homérico de Eustacio de Tesaldnica.

Mds alld de cada texto en concreto, sobre los textos, pero autondmaimente, se
van construyendo discursos o pricticas concretos: se sistematiza la sintaxis y se fijan
las partes del discurso; la retorizacidn de la vida literaria queda fjada en ejercicios
(progymmdsmata). Sobre esta base se procede al estudio del estilo, de las formas del
uso literario, v se ponen los fundamentos también de una apreciacidn intemporal
—o0 sea, no limitada por Ias circunstancias contemnpordneas de la época de composi-
cidn— de los autores del pasade; de una apreciacion que intenta otorgar a cads au-
tor y a cada obra una valoracién en la que resulten acordes la opinién tradicional y la
personal del lector, que se convierte en critico. Tampoco habian faltado quienes con-
sideraran que debfa ponerse por delante la apreciacin, la valoracién de los produc-
tos literarios. Buscar, por ejemplo, la sublimidad de las obras (v sobre todo si ésta
consiste en «una cierta excelencia extraordinaria del lenguaje», frase en Ia que no se
sabe si es mds notable lo definido o lo indefinido) no es una empresa meramente fi-
lolégica ~—que desde segin qué postulados filolégicos pueda llegar a ser una finali-
dad irrenunciable es otra cuestién. En principio pueden ser filoldgicos los medios

empleados para logratlo, pero estos medios eran ya trascendidos pot ¢l anénimo au-

tor del Sebre lo sublime (de donde procede la definicion arriba citada).

El trabajo de los fildlogos, externamente al menos, no ha cambiade demasiado,
desde entonces hasta hoy mismo. Al menos en ¢l caso de los fildlogos que, desde
métodos, orientaciones ¢ intereses tan encontrados como se quiera, no han olvidado
el papel central que hay que reservar siempre, en su oficio, al texto. Enloque a la
historia literaria se refiere, Ja situacidn puede definirse acudiendo a referencias de
hace siglos: por una parte los Péukes, por otra Ia penetrante consideracidn aristotéli-
ca sobre la «naturalezan de los géneros literarios, por otra, atn, la apreciacién y valo-
racién de los productos literarios; en medio, la rgtdrica y el estilo; en la base, los tex-
tos, correctamente editados y puntualmente resueltos sus problemas.

El filslogo, con tode, es un trabajador intelectual, no en el vaclo, sino en.su
tiempo. A sus manfas de oficio, a su fortnacién y modo de ser, suma inevitablemen-
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te el punto de vista, las ansias de su época: una visidn del mundo: desde ella enfoca
su objeto. .

Fin los griegos antiguos, en su literatura y en la cultura que ésta representaba,
buscaron los romanos (que no fueron los primeros: segufan ya las huellas de los pro-
pios griegos helenfsticos), y se ha buscado sin cesar luego, por lo menos desde el Re-
nacimiento, ¢l modelo, el patrdn ideal del que entiquecerse y con el que confron-
tarse.

Este hecho ha marcado profunda y globablemente la cultura occidental, el hu-
manismo tradicional, desde la educacién a la politica. La filologfa cldsica moderna es
hija de esta circunstancia y se debate a la vez contra ella. Por una patte, el auge de
los estudios filolégicos de griego y de latin, que liegaron 2 un nivel muy g%to antes
que los otros estudios filolégicos, se debe justo a la concepcion humanfstfc‘a de la
cultura, pero, por otro lado, ello es 2 cambio de una v1talsc§ad cilc?i modelo cldsico que
lo sitiia también centralmente en otros dmbitos: la historia griega es lugar de refle-
xidn para los politicos modernos como el arte griego ba sido modelo y ahqicntc para
¢l arte moderno; asi, la literatura griega ha venido siendo no sqlamente objeto c_ie es-
tudio para los filslogos sino piedra de toque y acicate y modelo pare los escritores
que en el mundo han sido. Lo que significa, en definitiva, que la visidn que politi-
cos, artistas, escritores y otros tienen del mundo cldsico corre el riesgo de interferir
—de hecho ha interferido, ¥ no veo razones para CONVertir esta constatacion en un
lamento~— ¢n la reconstruccion histérica que, en tos diferentes dmbitos, intentan los
especialistas, los fildlogos. .

A finales del xvin, en la obra de Wolf, por ejemplo, ya pesa mds, podemos decir,
la fandamentacién ¢ientifica del estudio de los antiguos que su funcién como mode-
los en el seno de ia tradicidn humaafstica. Cuando Boeckh, discipulo de Wolf, defi-
nié la filologfa (De antiguitatis stndis, 1822) como universae antiguitatis cogritéo historita
& philosaphica, esta fundamentacion clentffica es ya un logro c:onsc;hfiado. Su ﬁgalidad
es el conocimiento de toda la antigitedad y su medio el texto, el objeto filoldgico por

“excelencia; en su estudio se basa el cardeter histdrico y filosofico del conocimiento

que hay que obtener. Ei papel central conferido 2 la filologfa convierte a la historia y
a la filosoffa en adjetivos. . o

Claro estd que frente 2 Wolf estd Herder. El mundo griego como objeto de estu-
dio por medio de la filologfa; el mundo griego como «prototipo (Urbild) y modelo
(Vorbild) de cuanto es belleza, gracia, simplicidad»!4. Claro estd que esta contraposi-
citn es reductiva y abusiva, demasiado aftida. Me sirvo de ella, no obstantg,.como
significativa del dilema de la filologfa griega a que me he referido. En definitiva, lo
que Nietzsche distinguird cuando, al preparar los apuntes de su leccidn inaugural de
Basilea (1869) se refiera 2 dos finalidades de la filologfa, la académica superior, la in-
vestigacién, digamos, y la de formacidn cldsicats.

W Cfr, Awch aine Philosophie der Ceschichte znr Bitdung der Menschheit {1774), en Werks, V, Berlin,

1891, pdg. 475. _ _
i5 R, Gutiérrez Girardot, Nistzsche y la filofogta dddsica, Buenos Alres, 1966,
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3. Métodos y orientaciones en literatura griega

Desde luego, no es este el momento ni el lugar de hacer la historia de la filologfa
gtiega, pero sefialar este problema, que afecta de rafz sus bases, es ineludible si cs del
caso, como ahora lo es, efectivamente, referirse a los métodos y orlentaciones hoy
posibles en el campo de la literatura griega. De hecho, los griegos han seguido ope-
rando como modelos —aunque fuera a pesar de los fildlogos: a nadie le ha parecido
oportuno peditles permiso~-, y el resultado no estd claro que pueda ser sin mds olvi-
dado por el estudioso de Ia literatura griega. Un libro como el reciente de Steiner
(The Antigones, Oxford, 1984) plantea ineludiblemente el problema de si estos estu-
diosos no son a la fuerza, hoy por hoy (v hasta qué punto) «intérpretes de intér-
pretesy. '

El positivismo y el historicisme pretendieron fijar unas bases sdlidas. Sus méto-
dos, mds o menos evolucionados o camuflados, siguen frecuentando hoy las anlas v
ordendndose ahora mismo segin las convenciones de la letra impresa. Pero sabemos
que, més alld de los dominios puramente instrurnentales, positivismo e historicismo
son hoy gigantes con pies de plomo. Por ejemplo: dquién cree hoy seriamente en el
método. biogréfico que tanto ha tiranizade, de Boeckh a Wilamowitz {(por detener-
nos piadosamente en algvn sitio), fa critica pinddrica? Que alguien siga practicindolo
no quiete decir que siga siendo creible: significa, si acaso, el peso de la tradicidn aca-
démica,

Es claro que, en general, ¢l interés se ha desplazado del poeta 2 su obra. Pero
esto no quiere decir que siempre se-acabe otorgando su lugar ~—el lugar central que
le corresponde~ a la obra, al texto. En parte (y los filslogos se han visto en ello lar-
gamente ayudados por el hecho de ser «intérpretes de intérpretesy) porque se ha po-
dido temer que ¢l texto no fuera, a veces y segun y como, una trampa; el texto solo
es el principio y la base de todo, pero no es un fin en si mismo, razonzblemente.

Cada texto prefiere ser lefdo a una luz. Tampoco hay tantas luces, pero es trabajo
del fillogo hallar la adecuada. Es evidente, por cjemplo, que la luz del arte de su
€poca puede iluminar impagablemente ciertas obras, ciertos textos, ¥ lo mismo suce-
de con datos menos espirituales, mds de indole material. Si determinados poemas,
que nos han llegado como objetos textuales, se compusieron para el banquete, dqué
sucedfa allf, cmo era, quiénes los invitados, en qué consistfa y qué hacfan...? Ningu-
na de estas preguntas es necesariamente una reaccién directa frente al texto de un
poema simpdtico, pero leer uno de ellos es una operacién en el aire si el lector no
busca las respuestas.

O sea, el texto estd siempre en el centro. Pero no estd ahf solo. El historicismo y
el positivismo han intentado ddrnoslo puro, digamos que lo mds préximo posible a
cuzndo fue compuesto, ¢ iluminarlo con todas las luces pertinentes, El problema es
hasta qué punto pretendfan entender y explicar, hasta qué punto no pedian al texto,
en ¢f fondo, sélo Jo que e él buscaban. Dicho de otro modo: a pesar de la polaridad
que se ha sefialado entre la literatura griega comg objeto de estudio y como medelo
¥ Prototipo, la cuestion es si no cabe sospechar que los profesionales de esta literatu-
14, al estudiarla objetivamente, no pudieran haber estado buscando en ella justo las
razones de su ser contempordneamente modélica. Asf, pudieran haber sido sensibles
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a la sabiduriz del banquete, por seguir con ¢l mismo ¢emplo, ¥ no haberse preocupa-
do del lugar, de la ocasidn y de su importancia. . .

Ahora bien, buscar, desde dentro de la tradicion académica, la ragc?n dela vigen-
cia de lo helénico (reunir, en fin, las dos lineas derivadas del romanticismo germéi-
co), esta conciliacion o intento de sintesis se intentd por toda Europa, partiendo en
especial de la Alemania de entreguerras, y consistio en_io que se ha' Hamado tt_ercer
humanismo. Una vez mds, el intento de hacer compatible el alto nivel profesional
de la filologia germdnica —-¢l que se suele con justicia fluminar con la referencia a
Ulrich von Wilamowitz-Moellendorff'é— con la visién mds desinteresada, intuitiva,
de ciertos hombres de letras —la que puede ituminarse con lz referencia al cfrculo de
Stefan George!?. Este intento, central en el llamado tercer humanismo, resulta ar-
quetfpicamente representado por la Paideia de Werner Jacger. De otro modo, por Ia
obra de Reinhardt!®. Pero mejor dejarnos de mds ejemplos. Los hay también en
otros campos filoldgicos. Lo que nos importa, abora y aqui, es que esta filologia ger-
mdnica ha marcado definitivamente los estudios de literatura griega en el presente si-
glo con la tenaz construccion de una vision en el fondo sin duda i.dealizante, pero
solidamente basada en el estudio, en ¢l rigor, y muy fiel ademds (quizd por elio mis-
mo algo antosatisfecha) 2 su propia tradicién filoldgica. .

No sole en Alemania. Intentos en este sentido ha habido en todas partes, u oti-+
ginales o importados, donde la tradicidn lo pecmitfa. _Sobrc todo a cargo de las gene-
raciones de filélogos nacidos a caballo entre el anterior y nuestro siglo. Despuds d_e
la siitima guerra mundial, estos estudiosos han dado unos frutos sazonados, de pieni-
tud, quizd muy de época, pero quizd también el dltimo testimomo,'cp’ abscluto negh»
gible, del rigor de oficio hermanado apasionadamente con la tradicion humanistica.
Sus epigonos estdn adn en ello, componiendo una estampa a veces no exenta de pa-
tetismo. )

Pero, al margen del tercer humanismo, muchas cosas hal:n%n_ empezado a cam-
biar, por toda Buropa, desde principios de siglo. El postulad(? bdsico del humat}zsmo
cldsico, que los griegos eran como ROSOLIs, que NOSOLIOs Eramos Fodav]’a griegos,
podia empezar a tambalearse tras la formulacién de la sospecha de si lo que admira-
mos en otras épocas no serd al cabo lo que nosotros mismos hemos introducido en
ellas. Hay que buscar, en efecto, en preguntas como éstas el origen de 52.1 tendeqc;a,
perceptible hasta hoy, de ir convirtiendo a los griegos, no en NOSOLos Mismos, sino,
en el extremo opuesto, en los otros por definicidn. Esta otredad aplicada al objeto de

- estuadio que aquf se debate no ha dejado de favorecer a los arcaicos frente 2 los cldsi-

cos, ¥, dentro de los cldsicos (los mds responsables, como mosielos, de I:jt tradicién’
humanfstica), han resultado enfatizados los aspectos menos racionales, mds larvados
de pasado o prefiados de futuro. La época cldsica, en fin, ha corrn;lo a veces el riesgo
de quedar poco menos que reducida a lugar de paso entre lo arcaico y lo heiemf,m_:o.
En contrapartida, pero correlativamente, una clerta vazloracién de le helenistico

16 Sobre Wilamowitz es util la sintesis de M. Ferndndez-Galiano, «Ulrich von Wilamowitz.
Moliendorff y fa filologla clisica de su tiempon, ECHr 56, 1969,’ [?aigs. 25-57', ) V71203
77 5 Lasso de la Vega, «SfefanMGé,m_;gc] 56 ;l r:unclc; 7cl}a;zéco», Eclis 45, 1965, pdgs. -

= i i tenhardnea, Madrid, 5 L - . ]
= }_ﬁlj‘:”i’rs.z:z;af:r;;ga, Kf Rer'rfl:ardtj la filologia l:/é.%;a e of sighy XX, Madrid, 1983. Ei mismo Rein-
hardt habfa explicado la diferencia, por lo demds obvia, entre el tercer humanismeo y el clrculo de Seefan
George: Vermdchinis der Auntike, Gotinge, 19062, pig. 348.
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como diferente de lo griego y mds nuestro (mnds en sintonfa con nuestro tiempo).

también parece perceptible.

A este cambio gradual han ayudado la nueva orlentacidn dada a los estudios de
religién griega, el énfasis puesto en los aportes de rituales y de mitos, desde diversas
petspectivas. Entre las cuales, en principio, particularmente pionera —con Ias limi-
taciones que se quiera, pero pionera— merece considerarse la llamada escuela de
Cambridge, en el surco —sin duda sinuose v a menudo a tientas, pero fértil—
abierto por 7he Gulden Bough de Frazer. Jane Harrison, Francis Cornford, por ejem-
plo, consiguen algo nuevo, una visién de los griegos que hunde ademds sus rafces en
la misma tierra en que se sustenten The Waste Land y {lysses. La psicologfa, 1z etno-
logfa y The Golden Bongh eran, segun Eliot, los medios de que se habia servido Joyce
—los mismos que habia usado él mismo, con toda evidencia!?. Desde luego, la linea
de andlisis psicoldgico que pfocede de Freud y de Jung ha mostrado su influencia en
la forma como los estudiosos de la literatura griega se han planteado el andlisis de
determinados contenidos ~particularmente de la tragedia.

Pero la lfnea que se ha revelado mds fructifers es psicologfa histérica mds que de
orientacion frendiana y antropologia mds que etnologfa y simbolismo literario, O
sea, tiene sus raices en la historia, Y, mds concreramente, en la sociologfa. Es una If-
nea fundamentalmente francesa, cuya inspiracién puede buscarse en Durkheim v
que ha asimilado la fuerza del primer estructuralismo («dans une société tout se tient:
le mot d’hellenisme représente une ensemble de nouveautés qui sont forcément soli-
daires les unes des autress, por decirlo con las justas palabras de Gernet)* y que, en
sucesivas etapas, se enriquece con el aporte de la psicologia historica de 1. Meyer-
son®! y la influencia del andlisis histdrico de Finley (y, a través de éste, la del andlisis
econdmico de Polanyi), amén de la del andlisis mitico de Lévi-Strauss?2. La critica y
la asimilacién del marxismo y del estructuralismeo han confluido, pues, en esta linea,

Una superacién del historicismo como si dijéramos desde dentro fue 1z ofrecida
por ¢l sociologismo. En efecto, cuando la historia se fue apartando de las fechas y de
los personajes, y cuando los historiadores dejaron de preocuparse sélo por las vidas
de hombres ihustres y se embarcaron en una tenaz y sufrida reconstruccidn global de
cada sociedad, de cada época, en cada sitio, para la que debfan tener sentido los da-
tos méds materiales y cuotidianos al lado de los mds pomposos consagrados por la
tradicidn académica y politica, entonces la teorfa se ofrecid como cemento de los
datos. :

No ha prevalecido un punto de vista unitario, en sociologfa de la literatura grie-
ga. En parte, ha quedado incluse por hacer entre los dos extremos de o no llegar o
haber dade resultados epidérmicos, ensayisticos en el peor seatido, o sea, superficia-
les. La teorfa marxista ha sido de algdn modo fundamental, pero ha resultado larva-
da o por una aplicacién dogmdtica o por una instrumentalizacion desde Spticas di-
versas con la pretensidn de integrarla sin sobresaltos al discutso académico domi-

9. 8. Eliot, «Ulysses, order and myths, The Dial 75, 1923, pig, 483.

® C. Mirailes, «Un libro reciente dei prof. L. Gernets, B/EH 4, 1, 1970, pdgs. 39-47, An-
thropology and the Greeks», QUCC 10, 1982, pdgs. 158-160 (a proposite del libro citado mds abajo en
nota 22).

3 R. di Donato, «lnvito alla lettura deliopera di gnace Meyerson. Psicologia storica ¢ studio del
mondo anticon, ASMP 3, 12, 1982, pdgs. 603 y ss.

22 S C. Humnphreys, Anthropology and the Greeks, [Londies, 1978,
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nante, 4 sus usuales condicionamientos, eufemismos y normas. El marxismo, sin
embargo, ha fancionado como un revulsivo y, en algunos campos, ha dejado una
huella diffcil de borrar: la- visidn de Esquilo de Thomson, por ejemplo, marca un
hito; por un lado, descansa sobre una respetable base filoidgica, como su comentario
de la Orestia dernuestra, y responde a la fascinacion de la escuela de Cambridge,
como su Aeschylus and Athens pone en claro?; por otro lado, influye decisivamente
en la interpretacion de toda una época, como basta a probar la Orestéa cinematografi-
ca de Pasolini.

Fl sociologismo se ha encontrado con la tradicién humanistica. No es principal-
mente teorético, sino sobre todo histérico, el intento de Snell?* por hacer salir del
lenguaje una Geistesgeschichte, un intento que no dejé de ser compartidos por otros fi-
16logos alemanes (Vossier o Spitzer, entre los romanistas) y que conduce al proyecto-
de reconstruir estructuras mentales (Dendformen), un proyecto que habiendo sido a fa
saz6én abordado desde dpticas y metodologias diversas, puede considerarse en linea
con orientaciones antropoldgicas y de psicologia histérica y ha sido enfocado con
éxito desde planteamientos estrictamente filolégicos.

Como quiera que sea, de los propésitos de la sociologfa de la literatura algo ba
quedado en pie, y no de poca importancia. Tras una serie de aportaciones, de diver-.
sas latitudes, empetiadas en confrontar las obras con la «polftica» que les era contermn-
poranea (de mds cerca o muy de lejos), ha quedado en pie, cuande menos, el propé-
sito de reconstruir el publico, la funcién del poeta y de su trabajo y las condiciones
de la cjecucién y de la transmisién. Todo lo cual se ha encontrado con el tema plan-
teado —bdsicamente por los norteamericanos— de la oralidad y de sus consecuen-
cias, de las que la primera parte de esta introduccidn ha discurride. As{ mediatizado,
tal propésito ha perdido gran parte de Ia carga tedrica que podfa arrastrar en su ori-
gen v estd claro que es hoy un propdsito a seguir desde una perspectiva integradora
de los diversos problemas que suscita, y habida cuenta, desde luego, de las limitacic-
nes de nuestra informacidn.

No procede ya enfocar nuestra problemtica sobre la literatura griega antigua a
través de la pregunta sobre qué tipo de literatura se trata; preguntas de este tipo fo-
mentan respuestas por comparacién y reductivas: como la nuestra, por ejemplo, con
diferencias accidentales, no sustanciales; o en el otro extremo, segin antes se obser-
vabz. En cambio, la brillante observacién de que Dodds (The Greeks and the Irratio-
nal, 1951) declars 2 los griegos irracionales mientras Evans-Pritchard convertfa 2 los
Zande en racionales?® deberfa hacernos pensar en lo relativo de determinadas etique-
tas cuyo patrdn suele inevitablemente reproducir el punto de vista de quien las pone
(y sin que sea aquf cuestién, desde luego, de la calidad de lo que la etiqueta cubre).
La pregunta deberfa versar, mds bien, sobre como funcionaba la comunicacidn por
medic de Ia literatura. Lo que implica, en efecto, la reconstruccién de las estructuras
mentales {y la confluencia en esta empresa de todos los datos, ne sole de los litera-
rios), la del trabajo y funcidn del poeta o del escritor, la de su relacidn con su piblico
y el tipo de servicio que éste esperaba de aquél...

% La edicién y comentario, en dos volimenes, Cambridge, 1938 (Amsterdam-Praga, 1966%; el li-
bro, Londres, 1941 (1973%),

¥ Sobre fa distancia tomada por Snell respecto al texcer humanismo, véanse sus Gesammelten Sebrif-
sen, Gotingg, 1966, pags. 32 y ss.

2% Humphreys, Anthropedogy.., pig. 20,
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El trabajo que el estudioso de la literatura griega tiene ante sf sigue siendo, dqué
duda cabe?, de indole histérica, y st aspira a entender las obras, histéricamente, en su
época, habré de centrarlas en el contexto de una reconstruccidn de su momento con-
creto —las otras obras y los otros datos, sean cuales fueren, con que se cuente--
una reconstruccidn globalizadora, en 12 que se integre cuanto se demuestre venir al
caso, pues, con una ambicidn que hoy por hoy hemos de situar no lejos de los méto-
dos de la antrologfa cultural.

El texto ha de seguir en ¢l centro, Hsta es la vinica condicidn ineludible, El estu-
dioso de la literatura griega es un helenista, un fildlogo cldsico. Y, en la medida en
que lee y habla de literatura, ejerce también Ja critica literaria, El proyecto polifénico
ciyos hitos se han selectivamente sefialado mds arriba era bdsicamente histérico. El
tercer humanismo habfa intentadd aportar al historicismo una sensibilidad, una apre-
clacién estética de las obras literarias. Por mds momentdnea o definitivamente peri-
clitado que se crea el humanistno, se convendrd que por ejemplo la poesia homérica,
como lireratura, es sin mds maravilla que merece conocerse y disfrutarse, y se cog-
vendrd también que seria conveniente que el estudio histérico de las obras literarjas
de los griegos no olvidara la naturaleza artistica de éstas,

O ses, que el filslogo que produce un discurso de base histérica sobre Ia obra
que fuere se halla en situacion de emitir un juicio sobre lo que hace de su objeto un
producto artfstico, su ser literatura, La critica literaria, el juicio sobre las obras, viene
asf logicamernte a afiadirse a las rareas de reconstruccion histdricz a que nos hemos
referido, Nétese que de Jo dicho resulta que la critica literaria, si aplicada a una obra
griega antigua, es también un trabajo de reconstruccién histérica, al menos en prin-
cipio y en el sentido de que no habrd de proceder del mismo modo que crando verse
sobre una obra actual o de otro periode.

Al menos en principio. Porque aquf ¢l problema es el siguiente: por un lado, na-
die podriz hoy ponerse simplemente en el lugar del critico antiguo, que juzgaba las
diferentes obras por su grado de ajuste 0 desajuste con unos valores (virfates, en tér-
minos de retdrica, v sirviéndonos de una voz igualmente aplicable al campo ético

que al estético) homogénea y coherentemente tipificados; por otro lado, estd claro

que aqui no todo es trabajo historico: componer el juicio de valor que en su época
mereciera la obra de que se trate {en efecto, dtil trabajo de reconstruccicn histdrica)
no implica necesariamente haber de compartirio, entre otras cosas porque cada uno

de los datos o elementos que se suman en un juicio de este tipo es susceptible de -

cambios importantes de apreciacion a través del tiempo: en el fondo, € fildlogo,
como cualquier mortal, no puede hacer abstraccidn de su circunstancia y de sf mis-
me, cuando escoge y emite juicios que implican valoracion. Pero esto tampoco signi-
fica que, en crisis los valores tradicionales, el filélogo no haya de tener en cuenta
$ino sus circunstancias y a sf mismo, cada vez que actie como critico.

El filélogo conviene, pues, que mine a su método, a su manera de reconstruir
con fidelidad v rigor su objeto de estudio, una determinada concepcidén de ese objeto
como literaturz, lo que parece implicar que serfa deseable que supiera también como
tratar un objeto literario como tal, como palabra cuya funcidn no se agota en su
mensaje, como un sisterna siempre abierto que constituye una finalidad en sf mismo.
Hay una gramitica de la poesfa, se entienda ésta como sea, y del modo como no se
es helenista sin poseer la gramiitica de la lengua griega, tampoco se puede ser estu-
dioso de la literatura (aunque sea de la griega) sin estar enterado (y se entienda ésta,
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repito, como sea) de que efectivamente hay una gramitica de la poesfa. Leer a los
poetas exige conocerla. El andlisis literario empieza donde acaba el lingiifstico?s, .

Estd claro que el fildloge puede no estar dotado para esta consideracién —que- -
tal vez le parezca particular y dudosa— de su objeto; que puede incluso no estar in- -,
teresado en ella. Estd claro, sin duda, que puede, pues, prescindir de este tipo de.
consideracién y producir un discurso del todo coherente sobre cualquier obra. Lo .
que sucede es que tal discurso, del que no serfa dificil proporcionar ejemplos abun- -
dantes, habrd de sitnarse, a pesar de versar sobre la obra, al margen de ella como L--
teratura, Lo que la hace literatura, en fin, no es todo filtrable por ¢l tamiz positivista
ni todo reductible —con independencia del métode que practique— al andlisis histd-
tico.

La explicacion del ser literatura de una obra ha de producirla el intérprete ha-.
ciéndola brotar de dentro de ella, de su andlisis come producte artistico: de un andli-
sis que utiliza al lingiifstico para sus fines y como punto de partida pero que no pue-
de agotarse en éste. ' )

Los griegos estdn lejos de nosotros. Esta es una constatacién objetiva, que consi-
dera el tiempo que ha transcurrido desde entonces. No es hoy tarez ficil, la de conci-
liar un discurso riguroso, que aspire a la reconstruccidn histdrica de su mundo, con
la apreciacion de su literatura como tal. No es tarea ficil pero es, de hecho, el trabajo
que tiene sentido hacer, en historia de la literatura griega; en ¢l otro extreme posible,
una lectura internporal, inconfrontable con la realidad de que partia el texto que se
lee, tampoco ha de resultar, en dltima instancia, gratificadora: reduciria su objeto a
puro capricho u obsesion del yo que lee.

CarLes MIRALLES

* R, Wellek en Th. A, Sebeok {ed.), St/ in langnage, Massachusetts, L T., 19642, pdgs. 408 y ss.
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