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CLASICISMOS

Cuando en el si de nuestra era Aulo Gelidl¢ctes AtticaeX1X.15) establecia la
oposicion entre el escritor clasicec(iptor classicusy el escritor proletariosgriptor
proletariug, incorporaba por vez primera y para siempre umité de indole econémico-
politica, fuertemente connotado, al dominio detdtura’ El término nunca perdera ese
sentido elitista que subyace en su etimologia, ymoipssicusera, de entre las cinco
categorias censatarias, la del ciudadano que peftea la primera clase, la de los mayores
contribuyentes fiscales, en franco contraste gdoroein el ciudadano proletario, aquel que
no poseia otro bien mas que su prole. Clasico nlgsay entonces, a un escritor de primer
orden, solidamente establecido y lo suficientemédmteno para ser leido por los
ciudadanos 'de primera’, y no por el pueblo; ‘cissera también su produccion literaria
vinculada ya desde esta época con un tiempo pasaithe, el mismo Gelio circunscribe al
precisar que se trataba de "la cohorte mas antigusadores y poetas".

El sentido de excelencia que el término ‘clasiefiere desde los origenes explica
que, en época del Humanismo Renacentista, seaadeogilos autores de la Antigiiedad
griega y latina —la que terminara siendo, siglos taéde, la Antigiiedad Clasica. Es que
por esos tiempos se empez6 a juzgar a griegos gnasportadores de un prestigio digno
de ser imitado y fueron convertidos en los Unicosleos artisticos de perfeccion estética.
Ese mandato de imitaciéon de la tradicion grecdatiesa pretension por restaurar un
pasado consagrado dogmaticamente como patronalukervera pautado por un conjunto
de directrices normativas que guiaran la activideda creacion literaria. Los renacentistas
creeran encontrar en |Roética de Aristoteles recientemente descubierta —la pame
edicién del texto griego es de 1508- la sistemaitiraorganica de ese conjunto de reglas
necesario para componer a la manera clasica. Sabgugno es esta sino una lectura
distorsionada. No hay en los comentarios del ffldsm tono prescriptivo, sino mas bien
meras observaciones personales, motivadas, las deatas veces, por sus gustos
particulares. L&Poéticapondra en circulacion traducciones, comentaridssgusiones, y

nombres como los de Robortello, Scaligero o Castie\estaran unidos a la historia de su

! Aulo Gelio fue profesor de retérica y atribuyddiatincion al orador Cornelio Fronto.



difusién e interpretacién. Vendra a completar lasedanzas déirs poeticade Horacio,
gue hasta ese entonces habia sido la guia litgrasairitual de las primeras generaciones
de humanistas. A partir de este momento, entonmddsicos' seran los autores
grecolatino

Paralelamente se gesta la otra acepcion mas difardk lo 'clasico’, en la que
persiste la idea de excelencia -manifiesta desédpdaa de Aulo Gelio y adjudicada a los
modelos antiguos-, con el agregado de la nocioped@manencia en el tiempo, de validez
duradera. Es a la que alude Habermas (1993), parp&), cuando define "todo lo que
sobrevive al tiempo llega a ser considerado clasindependientemente de su contenido,
tendencia, contexto histérico o cultural. Presesdta acepcién amplia de lo clasico
afinidades evidentes con el concepto de camd)) é€n tanto un clasico ocupa siempre un
lugar en el canon de una literatura. Dado quetatesde clasicidad es conferido por los
otros que atestiguan la capacidad de ciertos tedosrascender su propio tiempo y
espacio, es facil de ver que no se nace 'clasitw, que se deviene 'clasico’, porque se
trata siempre de una apreciacion y un juicio densbbre autores del pasado. La sostenida
percepcion de la excelencia a lo largo del tienlgpeapacidad para resistir la demanda de
todas las épocas, se monta las mas de las veaeslaawnviccidon de la existencia de un
sistema de valores universal, inalterable y pegeRor otro lado, se observa que en la
ponderacion de los clasicos las cualidades esiéigalen confundirse con la éticas: por
regla general los autores y textos llamados classom portadores de virtudes morales,
como la madurez, la serenidad, la compostura,rgt@ade si, el orden y el dominio de las
pasiones, que fueron también las cualidades exsltad los modelos griegos y latinos.
Tampoco puede dejarse de lado la resonancia daldhrp ‘clase’ en el concepto de lo
‘clasico’, vale decir, de aquello que se enseflasainstituciones escolares. Los clasicos se
impondran también como modelos de educacion y rajltmerecen ser estudiados
precisamente porque se les reconoce un valor egepgpadigmatico.

Huelga decir, en relacién con los clasicos griegoktinos -los clasicos por
antonomasia- qustricto sensuno toda la Antigiiedad es igualmente clasica, quexigie
en efecto una clasicidad uniforme. 'Clasica’ esieelos griegos, la época del apogeo

ateniense del s. V y, entre los latinos, la Ronlairdperio de Augusto. Pero, ¢en qué

2 El relevamiento de las primeras apariciones dehitéo ‘clasico’ en las diversas lenguas europeas
demuestra que ya para el s. XVI era esta su agepw#s 0 menos usual. El franadassiquese registra por
vez primera en ehrt Poétiqguede Sébillet (1548). La lengua inglesa, por suepditne dos adjetivos para
designar lo clasicaclassicy classical El primero se aplica a la cultura gecolatina 888l pero en 1599 ya
se habia usaddassicalpara designar algo de primer rango. En aleah@ssiquedata de 1548 klassischde
1748.Klassizitaty classikfueron utilizados en el s. XVIII.



aspecto de la Antigledad llamada Clasica resideldsico? ¢En la vida politica e
intelectual de griegos y romanos, en las relaci@oesales 0 en las practicas religiosas?
"Ni siquiera la Grecia Clasica es ella misma cdastemente clasica”, advierte con
criterio Porter (2005: 4). La vision estrecha dé@migledad que concibe el Renacimiento
instaura las reglas de la ortodoxia clasica en rgalocomo la simetria y la
proporcionalidad, para la arquitectura, y el degota claridad, para la literatura. No nos
equivocariamos al afirmar que el clasicismo deda@sicos es una construccion de los
modernos, una proyeccion de los propios critersd&tieos que no se corresponden con los
antiguos en su totalidad. Como se vera a lo laggtodo este desarrollo, la idea misma de
lo clasico es lo problematico, porque responde giera una vision unilateral y esta lejos
de encerrar un sentido estético-literario coherdPéea los romanos, los griegos eran los
clasicos. Antes de ellos, cuando la edad de ota @Geecia habia pasado, los bibliotecarios
y criticos de la Alejandria ptolemaica establecieeb canon clasico en retrospeccion, al
estudiar, clasificar y jerarquizar el vasto repgotde textos de un pasado venerable, desde
Homero en adelante. Y hasta podria rastrearseiategbr mismo de la antigiedad griega
el mecanismo cultural para la invencion de lo clasPensemos en Licurgo, que en el s.
IV legisld sobre la continuidad de la representad&atral de los tres tragicos que luego
seran considerados clasicos, nos estamos refirgibouilo, S6focles y Euripides, o en el
comico Aristéfanes, quien también operd en su daaoron con la obr&anas(405 a.C.).

Es la Francia del s. XVII la que retoma la preténsie crear una nueva clasicidad
imitando el mundo antiguo, que habia sidodesideratumde los renacentistas. En la
historiografia literaria se conocera este periastoa 'Clasicismo francés', para muchos el
anico clasicismo moderno realizado. El término iclaso, en realidad, registra un uso
relativamente nuevo. Wellek (1973) traza sus oggam Italia, hacia 1818 y en oposicion
a ‘romanticismo’. En Francia, todavia en 1863raiité era considerado un neologistho:

En retrospectiva es obvio que el término "clasiolsras un término del siglo
diecinueve. Ocurre primero en ltalia en 1818, eenfdnia en 1820, en Francia en
1822, en Rusia en 1830, en Inglaterra en 1831.Glajamente los términos tienen
algo en comun: la referencia a la excelencia, autaridad, y a la relaciéon con la
antigiiedad. (Wellek 1973: 454).

lgual que sus antecesores renacentistas, los reentigl clasicismo francés
rechazan el modelo estético del pasado recientaceiomman contra el barroco- y

reivindican como innovador un pasado remoto. Laesidad de emular a los autores

% A finales del s. XIX, en unos tiempos hostiles.aKVIIl, emergieron los términos ‘pseudoclasicisne
clara connotacién negativa, y el neutro ‘neoclasit’; ambos referian la época de Pope y Dryden. Sin
embargo el uso de ‘clasicismo’ estaba mas extendido



clasicos desliza una concepcién del mundo en @cawecadencia creciente cuanto mayor
sea el alejamiento del modelo perfecto y, por #do, instaura la idea de la recurrencia,
de un progreso diverso al de la evolucion rectlirfeue un factor determinante para el
surgimiento del clasicismo francés —en pleno apatgaeinado de Luis XIV- el fuerte
racionalismo que impregnaba su cultura. La burguésistrada era educada en la
ensefianza de la logica, la matematica, la gramsitieajurisprudencia. Esta formacion
racionalista concebira la necesidad de la formafade reglas poéticas precisas (Aguiar e
Silva 1972). Para esta nueva generacion de auttdsgos, como Racine, Moliere o
Corneille, Boileafi sera el encargado de redactar el credo de suspios estéticos, sobre
todo en lo atinente a la practica teatral.

La Poéticade Boileau (1673) glosa, y ho pocas veces solerpirgta, aspectos de
las poéticas de Aristoteles y Horacio. Concibe @hego literario como una esencia
inmutable, gobernado por técnicas poéticas preaiissiplinadoras de los excesos de la
imaginacion. Proclama la preceptiva de las tresladdés dramaticas —accion, tiempo y
lugar®, el respeto del decoro y la verosimilitud commgipios rectores de la creacién,
basandose en la afirmacion aristotélica de la usalielad del drama frente a la historia. La
mimesis de la naturaleza debe excluir lo monstrufespy grotesco, vy la literatura tendra
como finalidad la expresién de lo razonable y le gduca. Esta funcién docente del arte,
la de corregir el comportamiento de los hombres gjomar sus costumbres, se hace
especialmente visible en creaciones moralizantesodas fabulas de La Fontaine, o la
comedia de Moliere que expone frente al publicoslo®s de los personajes.

En este contexto neoclasico, en la operacion depezacién, pero también de
transformacion, de los modelos grecolatinos, meoe@mencion particular la figura del
dramaturgo Racine. ProbablementeFsdra (1677) —escrita sobre la base Hgbolito de
Euripides (afio) y bajo el corsé de las reglas detrizs unidades y el mandato de la
armoénica simetria estructural- sea el mejor ejerppla demostrar como el neoclasicismo
no dudd en 'corregir' sus modelos del pasado paraaduz personajes mejores, mas
humanos. El Hipdlito de Racine, por ejemplo, esi@ngrado —contraponiéndose a todas
luces al virgen y misogino Hipdlito euripideo- y Badra justifica el enamoramiento por
haber creido en la muerte de su esposo ausently pagaran las culpas de sus errores,
del desorden de sus pasiones y de sus Vicios.

“ Boileau no esta solo. Contribuyeron a la sisteraatdn de la doctrina cléasica, Nicole, Scudéryudignac

y Chapelain.

> Aristételes solo habla de unidad de accién. Oastiel fue el responsable de la elaboracion deréss t
reglas cuyo cumplimiento a rajatablas ocasionéagumg problemas a los autores de la época.



La legitimidad de la doctrina clasicista comienzganerse en duda en pleno
apogeo del clasicismo francés, sobre todo a pdetitas controversias planteadas por
aquellos que, reconociendo la evolucion de lasuaastes, las transformaciones sociales y
los cambios en las creencias religiosas, rechazasaranones establecidos y la validez a
perpetuidad de los autores clasicos. Se llamasimmésmo 'modernos’, expresando de este
modo la conciencia de ruptura con el pasado. Eggganismo, que no es nuevo, tuvo en
la academia padres conocidos. La piedra de toghalga echado Perrault, cuando el 27
de enero de 1687 pronuncia un poema homenaje arocehuis XIV (e siécle de Louis
le Grang en la Academia Francesa, proclamando el esplat@iau propia época, la del
rey sol, y la superioridad de los modernos, gazadt por la acumulacion progresiva de
los conocimientos. Promovié en consecuencia elamxide los modelos grecolatinos,
muchos de los cuales desacreditd por sus errofakerycias, y la necesidad de que el
artista se deba a su propia tradicion. Se pronuasiigoor una literatura adecuada a su
tiempo y por formas artisticas nuevas.

La disputa se dio en llamara querelle des Anciens et des Modemetel lado de
los antiguos, encabezados por Boileau -quien er3 lidblica su citadaPoética
defendiendo el principio de imitacion de la Antigad como ideal de perfeccion-, se
enlistan La Fontaine, de la Bruyére, Malebranchegrasson. Perrault vuelve a la carga
con los varios volumenes @aralléle des Anciens et des Moderti£888-1696), didlogo
ficticio que compara las creaciones modernas comidiguas en todos los aspectos de la
vida humana, y Boileau publica su version Me lo sublimede Longino, con sus
"Refléxions critiques" (1694), donde contintia argatando a favor de los antiguos, sobre
todo en virtud de la admiracion constante que tascpara decirlo de otro modo, por su
calidad de ‘clasicos'. Fontenelle fue otro de las €8 sumo a la disputa conigression
sur les anciens et les moderr(@688). En un sentido relativo los romanos tamigmon
modernos con respecto a los griegos, por ellogmeiCicerén a Demdstenes, Virgilio a
Homero, Horacio a Pindaro. En 1694 Boileau y Pérsaureconcilian publicamente, luego
del arbitraje de Arnauld a instancias de la mediadie Racine. Arnauld, no obstante, falla
a favor de los antiguos.

Un coletazo de lauerelle protagonizaron en Inglaterra W. Tempkesgay upon
Ancient and Modern Learnin§690), del lado los antiguos, defensor de la sopead de
los modelos griegos y latinos, que niega inclusaveoosibilidad de que los modernos
puedan beneficiarse con su legado, y W. Wotton,nguiardé en responderlBéflections

on Ancient and Modern Learning94), acomparfado por el filélogo R. Bentley, cuya



autoridad en materia linguistica demostraba cémuonals obras adjudicadas a los antiguos
eran en realidad creaciones modernas. Inglatepariexenta urrevival del clasicismo
luego de la restauracion de Carlos Il hasta enteddd XVIII, época neoclasica que se
conoce con el nombre deugustean Agen alusion a la época del emperador romano.
Hobbes, Swift, Dryden, Jonson y Pope son los asitoré@s representativos del periodo.
Precisamente Swift, partidario de Temple y losquus, escribe una sétira épica en prosa
sobre la controversia antiguos-modernos titulBda Battle of the BooK4704)

A decir verdad, el debate entre antiguos y modepnesle remontarse a los propios
antiguos. Con frecuencia suele citarse la epi$itala Horacio (1,28ss.), o también Ovidio
(Tristia V, iii, 55s.) en que ya se plantea la disputa,cahsiderarse iguales a sus
antepasados Curtius (1955), en cambio, sitia los origenescoefflicto en el s. Xl en
torno a la lirica. La oposicion antiguo-moderno e una antinomia de valor absoluto,
pierde significado en momentos en que la modernidadde expresarse bajo las
apariencias del pasado, como sucedié en el Rerattimpor ejemplo. En las épocas
neoclasicas, lo moderno se apoya en la antigliedadlgtina, y cobra sentido entonces la
alegoria de Bernardo de Chartres (s. Xll) que d@sca los modernos como enanos sobre
los hombros de gigantes, no otros estos que lawemutle la Antigiedad. Los enanos
pueden ver mas lejos, pero no por su propia eataiypor su agudeza visual, sino por su
posicion privilegiada. Podriamos decir que en altgoria, la oposicion antiguo-moderno
se resuelve de manera armonica (cf. Eco 2002).

El otro debate importante generado por la estétasicista surge hacia finales del
s. XVIII, cuando los dardos comienzan a disparatssde los adalides de la estética
romantica. Para Wellek (1973: 453) la confrontac@asico-romantico implicO una
verdadera revolucion histérica que saco a la lwmteciencia de la existencia de al menos
dos tradiciones literarias. ‘Clasico’ pierde ereedtbate su sentido de valor, para pasar a
designar una tendencia estilistica, o periodo, ctaiaado por la compostura, el
autocontrol, la renuncia, el cumpliiento de lasnmas de la tradicion, la disciplina. La
contienda tuvo su epicentro en Alemania, sobre taldededor de las figuras de los
hermanos Schlegel, quienes desde su revidtenaum bogaban por defender los
principios del arte romantico, que acoge las antias y las heterogeneidades repudiados
por el arte clasico repudia. Hay quienes ven era @sieva contraposicion una

® El vocablomodernusentra en escena en el s. V para distinguir eleptescristiano del pasado pagano.
Como sefala Eco (2002: 119), paradojicamente desaguellos siglos previos al renacimiento carotingi
que son, a nuestro parecer, los menos modernasids. t



reelaboracién de la oposicion que Schiller habiplgateado entre la poesia ingenua —
modo de expresion de los antiguos basado en laid@amstantanea- y la sentimental —
basada en una actitud emocional, caracteristicka @@oca moderna y cristiandJkler
naive und sentimentalische Dichtung795-1796). En Francia, Madame de Std#¢ (
I'Allemagné recoge la contraposicidén entre poesia clasiaanéntica y la disputa se hace
eco en los manifiestos romanticos como el Prefaciwomwell (1827) de V. Hugo, o lo
gue se conocié como la batallaldernani (1830), generada a partir del estreno de la pieza
teatral homonima también de Hugo. El romanticisreeedhd los modelos grecolatinos
pero no todo el pasado, pues sefialoé sus prefesemoida Edad Media y el estilo gotico,
tuvo una vasta aceptacion en el mundo del arteigiGeyna toma de posicion entre los
artistas.

En Alemania el clasicismo queda normalmente acotatiés figuras de Schiller y
Goethe’ pero aun en estos casos se reduce a la época emipos autores apuntaron a la
imitacién de los antiguos -recordemos el protagooisle Goethe en el Sturm und Drang,
movimiento precursor del romanticismo. Goethe, ariqular, toma partido expreso por
los clasicos segun revela su famosa definiciorideegn carta a Eckermann (12 de abril de
1829): "Llamo clasico a lo saludable y romanticlo &nfermo", seguramente en vista de
los excesos de su coterraneo Hoffmann o la vehemeeclos romanticos franceses. Su
maxima expresion clasicista es léigenia en Tauride (1776-1786), un ejemplo
paradigmatico del empefo del clasicismo por corrdps propios griegos. Léigenia de
Goethe ciertamente fue "el clasico inventado dakicismo”, "la tragedia clasica que
Euripides no habia escrito y que el clasicismonsista weimariano compone vitro y en
plena conformidad con sus ideales” (Beltrami 2A0%. La vision ahistorica y estéatica del
mundo clasico grecolatino, basada en una ideafinade los valores del equilibrio y la
serenidad del espiritu llevo a Goethe a transfotenaersion euripidea. No olvidemos que
es la época en que Winckelmann sella, coBeschichte der Kunst des Alterthu(h364),
la definicion del arte clasico en la dupla "nobim@icidad" (edle Einfalj y "grandeza
calma" 6tille Grossg Winckelmann privilegié el arte griego frenteraimano, e identifico
lo clasico con la pureza considerada como un valbsoluto. Su propuesta deviene la
matriz de un proyecto ético pedagogico, no soloadé$ta sino del hombre culto, y se
construye una metafisica de lo bello que influeidcéatoda la burguesia ascendente.

" Lessing podria incorporarse al grupo; la inclusiémombres como los de Wieland y Herder, en canalsio
mucho més discutida.



Esta vision idealizada y ejemplar de los valordsmdendo antiguo comenzo a ser
socavada desde el interior mismo de los estudidsicos. Nuevos descubrimientos
arqueoldgicos amenazaban los cimientos del edifi@oclasico, como el culto a la
blancura del marmol del helenismo winckelmanniaazando a la luz estatuas que en la
huella de sus pigmentos testimoniaban la policrateita arquitectura del mundo antiguo.
Por otro lado, la antropologia histérica, la esau#balista de Cambridge por ejemplo,
hacia hincapié en el primitivismo de la culturasia, sobre todo a partir del estudio de
sus préacticas religiosd$Se hace evidente un esfuerzo por historizar lighetlad Clasica.
Esta tendencia no impidié sin embargo que la op@raexiolégica llevada a su
cumplimiento por el clasicismo francés del seidtigrse renovara a finales del s. XIX y a
comienzos del XX, sobre todo en Francia, dondedfesencias a la cultura grecolatina se
dejan leer en la tenaz reelaboracion de mitos gsi€égpollinaire, Cocteau, Gide, y, fuera
del mundo galo, D'Annunzio, Pascoli, Joyce, Strsikyo von Hofmannsthal).

La dicotomia clasico-romantico no llega a desvarsecdel todo. Se habia instalado
desde hacia tiempo alrededor de cuestiones atsangeproduccion literaria y a la indole
de los autores. Stendhal (1823), para citar unm@gneonsideré que Racine, en su propia
época, deberia haberse llamado romantico. Un sigle tarde, Gide (1921) define el
clasicismo como "romanticismo atenuado", "el aseedpresar mas diciendo menos", un
arte de represion y modestia, y por ello muy biescdpto a través de la figura retérica de
la litotes. En la misma direccion, Valéry en 19¥ar(etég afirmaba que todo clasicismo
presupone un romanticismo anterior ("la esenciact#icismo es venir luego, el orden
presupone un cierto desorden que ha venido a sisamy). Las vanguardias, por su parte,
postularon la desactualidad de los clasicos ylselason contra la funcion normativa de la
tradicion, en pos de exaltar el presente. ParadBrérecia nunca existio y los futuristas
preferian un automovil a la Victoria de Samotraciproponian inundar los museos. La
fascinacion del mundo occidental por los antiguare@e desaparecer en momentos en que
una serie de tendencias artisticas (modern stglencaiveau) impone su rechazo a las
tradiciones académicas que dogmatizaban la cefatdalile la cultura clasica. También
Adorno en siEstética(1970) critica al clasicismo y pone en dudas ecepto mismo de
la clasicidad Klassizitd) aplicado al arte de la antigiedad:

La unidad de lo universal y lo particular, orgadizgpor el clasicismo, no se
alcanzé ni siquiera en el periodo clasico, por ecirdhada de los siguientes. Por

8 Nos referimos a estudiosos como Frazer, Murrayrifon y Cornford. Hoy muchas de sus teorias han
sido desacreditadas, pero se sigue valorando pugsta interdisciplinaria para el estudio de laigirddad
Clésica.



eso las estatuas clasicas miran con sus 0jos vguéosas bien producen un terror
arcaico en lugar de esa irradiacion de noble dengjl callada grandeza que unos
tiempos sensibles proyectaron sobre ellas. (p..213)

Pero los clasicos no han desaparecido del arteeropatraneo. La estética
posmodernista incluye, especialmente en la arquiiacelementos clasicos y neoclasicos,
aunque ya apartada de un proyecto de regreso atipas del establecimiento de un
sistema de jerarquias. Por el contrario, la exparacion posmoderna juega con la
pluralidad de las tradiciones, homogenizandolagxkiyéndolas ironicamente en la forma
del pastiche ecléctico. Lo clasico en la posvardjaaro se da simplemente vulgarizado o
democratizado, sino banalizado, descompuesto gméatos descontextualizados, lo que
constituye un sintoma del fin de la tradicién, aaléstruccion del estatuto paradigmatico
de la antigiedad grecolatina (Settis 2004).

Prueba de que la idea de lo clasico, o nocione$daaas como la de clasicismo,
no han encontrado todavia una definicion satisfeces que el tema siga siendo materia
de discusion. Lo prueban una serie de ensayos lopelan el problema, como el mas
reciente de J.N. Coetzee ("What is a classic?"1R@0el mas difundido de I. Calvino
(Perché leggere i classici? 194?7), sin olvidam®sl.L. Borges (“Sobre los clasicos”
1952). Todos ellos son deudores del ‘clasico’ '$pue qu'un classique?" de Sainte-Beuve
(1850) y el tan citado "What is a classic?" de Elt (1944). La propuesta fundadora de
Sainte-Beuve alent6 la expansion del concepto th alasico, segun era entendido en el
rigido canon academicista del s. XIX, para inaluircorpus mas vasto de escritores:

Un verdadero clasico, como me agradaria escucHefloir, es un autor que ha
enriquecido el espiritu humano, que ha aumentaalmeste su tesoro, que le ha
hecho dar un paso mas, que ha descubierto algudadvenoral no equivoca, o
retomado alguna pasion eterna en este corazon doddeparecia conocido y
explorado; que ha expresado su pensamiento, suvabigm o su invencién, en
una forma, no importa cual, pero amplia y granihe, § sensata, sana y bella en si;
gue ha hablado a todos en un estilo propio y gedteeser también el de todo el
mundo, en un estilo nuevo sin neologismos, nuevantiguo, facilmente
contemporaneo de todas las edades.

Sainte-Beuve no deja de lado valores como la redald la sabiduria, la
moderacién y la razon, pero incluye en su listalédsicos a Shakespeare, Dante y Milton,
codo a codo con los clasicos franceses del s. X\ltis antiguos como Homero, Soldn,
Hesiodo, Teognis, Virgilio, Terencio y Horacio, renbtros. La de Eliot, en cambio, es una
postura restrictiva. Eliot niega la existencia de aglasicismo inglés y termina
concediéndole a Virgilio el sitial del Unico clasieuropeo universal -recordemos que su
ensayo fue en verdad una conferencia pronunciaggda®ociedad Virgiliana en 1944. El



conservadorismo de Eliot debe no poco a Hulme geel criticism que defendié una
concepcion de la creacion artistica basada eratlicion y la disciplina del espiritu. Un
gran poeta clasico es, a su modo de ver, aquehgpt@ una forma y la lengua de toda su
época, Yy el clasico perfecto sera el que englado el genio de un pueblo” (p. 65). Un
clasico ha de abarcar al maximo "toda la esfertirsental representativa del caracter del
pueblo que habla esa lengua" y "ha de suscitatrdacdn mas amplia”, entre todas las
clases y tipos de hombres:

Si hay una palabra que podemos elegir, y que iradiglamaximo de lo que quiero
decir con el término clasico, es la palalnadurez He de distinguir entre el

clasico universal, como Virgilio, y el clasico gs@o lo es en relacion con el resto
de la literatura de su propia lengua, o de acuerda vision de la vida en

determinado periodo. Un clasico solamente puedeetiar”" en una civilizacion

madura, en una lengua vy literaturas maduras; ¥ tipre ser obra de un espiritu
maduro (p. 52)

No olvidemos que, en tiempos de finales de guewando Eliot pronuncia este
discurso, se siente en la necesidad de crear yegoopolitico que, en su caso, parte de la
concepcion de la unidad de la civilizacion europeaca descendiente de Roma a través
de la Iglesia y el Imperio. De este modo interpfetetzee el trasfondo ideoldgico de las
palabras de Eliot, cuya conferencia toma como pdetpartida para la propia. Se aparta
rapidamente de €l para inquirir sobre el conceptmm de la clasicidad de un autor, a
partir de su experiencia personal con un composi&sico como Bach. El caso de Bach es
interesante porque, olvidado luego de su muerterdauperado para convertirse en parte
de la causa del nacionalismo aleman que reaccamtaacNapoledn. La anécdota pareceria
poner en tela de juicio el valor intrinseco delésicidad de Bach, un ejemplo mas bien de
construccion histérica de lo clasico. Sin embaguserva Coetzee, esta operacion pudo
llevarse a cabo porque Bach, aun en la época deanimato, siguié siendo ejecutado por
musicos en circulos profesionales, sometido a wmates de proceso de prueba que
permitidé confiar entonces en sus condiciones. éfipor ende al clasico por su
supervivencia, "porque hay generaciones de perspr@ago se pueden permitir ignorarlo”
(p. 29). Demandara a la critica la tarea de ingara@l clasico, porque en el testeo de ese
interrogatorio el clasico se define y garantizgsivivencia:

Calvino, por su parte, propone catorce definicigpees clasico, haciendo hincapié
en lo que llama su "efecto de resonancia”, que teali® para una obra antigua como para
una moderna, sin hacer distingos de estilo o al&driUn clasico es un libro que incita a
ser leido muchas veces, porgue "nunca termina deldegue tiene que decir", ejerce una

influencia particular en los lectores, establectenda "relacion personal con quien lo lee".



No son los clasicos de Calvino, por ende, clasitogersales, sino personales, y deberia,
segun su criterio, "inventarse cada uno una bégtmideal de sus clasicos". Si bien admite
que "sirven para entender quiénes somos y adénueshéegado”, advierte al mismo
tiempo que "no se crea que los clasicos se hametgbrque 'sirven’ para algo. La Unica
razon que se puede aducir es que leer los clésscomjor que no leer los clasicos".

También Borges subraya el rol del lector en elmeconiento de un clasico y del
peligro de afirmar que las obras clasicas lo spefia siempre:

Clasico no es un libro (lo repito) que necesariam@osee tales o cuales meéritos;
es un libro que las generaciones de los hombrgi&las por diversas razones, lee
con previo fervor y con una misteriosa lealtad

*k%k

Es un hecho evidente que los referentes clasiaamdéan vigentes como impulsos
vivos de las creaciones artisticas. Traducidos,ptadas, revisitados, constituyen
presencias culturalmente activas. Afirmar que éasas clasicos no han perdido en nuestra
época su importancia, no implica adjudicarles lanadéeza de mitos fundantes, o aceptar
sin méas las correspondencias triviales de considsreneras influencias sobre la base de
criterios universalistas que ignoran el cambioadehportamiento humano y la naturaleza
cultural de la conducta (cf. Hardwick 2003: 98skgs motivaciones de sus usos son de
por si muy variadas y no ha desaparecido tampaoaprtgiacion de algunos aspectos de la
antigledad para dar valor y estatus a la propidwaia, en virtud del prestigio que sigue
teniendo la tradicion clasica en algunos sectgcésPage du Bois)

Un ejemplo paradigmatico del tipo de migracion queede registrar un texto
clasico a lo largo de los siglos lo provee sin dial@ntigonade Soéfocles, de cuyo
derrotero da cuenta Steiner en su liBrdigonas. La travesia de un mito universal por la
historia de OccidenteA su entender, la historia de la hija de Ediporegada por el
dramaturgo griego expresa “todas las constantexipales de conflicto propias de la
condicion del hombre”: el enfrentamiento entre hoesby mujeres, entre senectud y
juventud, entre la sociedad y el individuo, entr@®s y muertos, entre hombres y dioses.
Steiner entiende que estas antinomias son ‘esescigl ‘universales’ y el valor de
Antigonaes haberlas expresado en su ‘totalidad’. Sin egobda historia de la recepcion
de la obra sofoclea y de sus reescrituras —otragate recepcioén- pondria sobre el tapete
la operacidn selectiva de cada una de estas Iscgurdmo el marco cultural domina cada

una de las nuevas interpretaciones.



Ni Brecht ni Anouilh pudieron prescindir de su mé@srra. La version de Anouilh,
escrita en 1942 y representada por primera vez9dd,len momentos de la ocupacion
alemana en Francia, suscitd controversias acertasdatenciones del autor. Sin duda la
actitud heroica de la protagonista impulsa a camaith a favor de la resistencia, sin
embargo la reivindicacion de Credn, que justificagmaticamente su rol de hombre de
estado y da muestras de un positivo paternalismiegior hacia la joven, parece apostar
mas bien a una reivindicacion del orden establecidode la actitud de los
colaboracionistas. No olvidemos que la obra paséelasura alemana. ElI dramaturgo
francés hace del mito antiguo un drama burguésogdraneo, con una heroina que ha
convertido el enterramiento de su hermano Polingtesin mero pretexto para ejercer no
otra causa que la del narcisimo personal, acordesa@sicologia contestataria tipica del
adolescente, reduciendo el enfrentamiento a un roendlicto de generaciones. Ella
reconoce lo absurdo del enterramiento, desapargoaces la ejemplaridad ética y con
ello se priva a su gesto del significado de opéaigiolitica a un poder injusto, que fue una
de las lecturas prevalecientes de la tragedia.eLArbuilh es una tragedia desacralizada,
donde Antigona deja de reivindicar principios riekgps, morales o politicos.

Recordemos que l&ntigona de Séfocles no presenta menos ambigledades.
Vernant (1987) ha precisado que la antinomia qpeesa el enfrentamiento entre la joven
y Credn no opone religion a irreligiosidad, ni sega un espiritu religioso a un espiritu
politico, sino dos tipos diferentes de religiosidadamiliar, de indole privada, centrada en
el hogar y en el culto de los muertos, y, por ¢ddo, una religion pablica que llega a
confundirse con los valores del estado. Sigue sieimdema discutido por los especialistas
a quién le cabe el protagonismo de la pieza y cadade los personajes tiene sus razones
y sus falencias. Como bien ha notado Segal (1993 ano de ellos sufre la negacion de
los valores centrales de su vida: Credn se veuddstpor los valores de la autoridad y la
racionalidad, y Antigona, dedicada al amor y laifiamrecibird no obstante al Hades
como hogar y como novio. No son los héroes de $&sdos hombres y mujeres de una
sola pieza que la vision idealizada de la antigdegi#ega ha querido ver. Como la de
Credn, la de la Antigona sofoclea es una visiétodieonada y unilateral. Ella se posiciona
en una relacion ambivalente con respecto a loseslte la civilizacion.

En el corpus de la literatura argentinaAtgigona Vélerde L. Marcehal (1951) y la
Antigona furiosade G. Gambaro (1986), retoman la misma fuentggmmara ofrecer dos
historias completamente divergentes. La pieza dedhal se estrend en el teatro Nacional

Cervantes en 1951. La sede de la accion no esqoieala Pampa argentina, mas



precisamente la estancia “La Postrera”, dondeesa t cabo, no bien comenzada la pieza,
el velatorio de Martin Vélez, en tanto el cuerpostehermano Ignacio yace a campo
abierto a merced del ataque de los indios. Esajaedion se desarrolla en momentos de la
conquista del desierto. En su version détgigona Marechal moldea la fuente clasica
griega en clave telurica, retomando también otésicb, esta vez nacional,Fhcundode
Sarmiento. Cada uno de los hermanos vale por lazesion y la barbarie, y Facundo
Galvan es el nombre del patron de la estanciapelld Antigona y los muchachos. El
procedimiento es de aculturacion e hibridacion delo para ofrecer una version
personalisima de la historia con una marcada int@rovacional. ElI imperativo de
Antigona tiene un fuerte caracter religioso y copella pieza con la muerte de los dos
jovenes, "como atravesados por una misma lanza'sdi®d una muerte vana porque Don
Facundo tiene la certeza de que los hombres y lgar@s "algun dia, cosecharan en esta
pampa el fruto de tanta sangre." Un final edifieandtompletamente ajeno al futuro
sombrio que proyecta la tragedia de Séfocles.

Gambaro traslada su Antigona a un bar portefiop&riempos inmediatamente
posteriores a los afos de la dictadura. Extremadi@migreve, con tres personajes en
escena, la obra se alza como una critica a la ns@wedel poder. Incluyendo citas
textuales de la tragedia de Séfocles, con un tancastico y parédicoAntigona furiosa
habla sobre el duelo por los desaparecidos y lasidad de no olvidar las injusticias y los
crimenes cometidos. La heroina no actia a favodey#os dioses sino a favor de los
derechos humanos, como ha sefialado Reisz (1995) Erido trabajo sobre la pieza. La
propia Gambaro ha comentado en mas de una opatulidjue la obra expresa de forma
bastante obvia, que Antigona es cada una de lasemalt Plaza de Mayo que ha
reivindicado con su conducta el derecho de opaosidél individuo contra el estado (Dice
el corifeo: “Que nadie gire —se atreva- gire gimmo loca dando vueltas al cadaver
insepulto insepulto insepulto”), pero también da atisma un desaparecido: “No estaré
con los humanos ni con los que murieron, no sean&ara entre los muertos ni entre los
vivos. Desapareceré del mundo, en vida”. En unaeapa situacion de inferioridad, la
muchacha da muestras de un coraje que le pernfientar también los estereotipos de la
feminidad expuestos en sus compafieros de esceoearifeb y Antinoo. Supo la autora
mantener el conflicto de la obra de Sofocles y esgmo con admirable economia. Los

clasicos demuestran con cada apropiacion su caphdeladaptarse al paso del tiempo









