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1.-PATRIMONIO: CONCEPTO, ASPECTOS FILOSOFICOS

Patrimonio Cultural es el conjunto de bienes muebles e inmuebles, materiales e
inmateriales, de propiedad de particulares o de instituciones u organismos
publicos o semipublicos que tengan valor excepcional desde el punto de vista de
la historia, del arte, de la ciencia y de la cultura y por lo tanto sean dignos de ser
considerados y conservados para la nacion. UNESCO 1977

El construir y el habitar un lugar, son dos hechos inseparables ligados a la esencia misma del
hombre.

La idea de cultura es afin a la del cultivo de la tierra; ambas tienen una raiz semantica comun: el
verbo colere que designa tanto el labrar como el sembrar o cultivar la tierra.

“La cultura es la realizacién efectiva de los supremos valores por medio del cuidado de los bienes
mas elevados del hombre. La esencia de la cultura en su supuesto origen etimoldgico de cultivo
(que es la acepcidon mas conocida) implica que, en su calidad de cuidado, ésta cuide a su vez de si
misma, convirtiéndose en una politica cultural” *

Hacemos nuestros los conceptos de Heidegger, quien ademds dice que “Somos en tanto habitamos
y construimos” (...) “El hombre habita en tanto construye, cuida y edifica, produce lugares, compone
lugares, funda y trama espacios, habita esencialmente pensando.”

En la vereda opuesta se encuentra el pensamiento de otro gran fildsofo contemporaneo como
Ortega y Gasset *quien respecto de la vision del hombre y el habitar reflexiona:”...el hecho de que
el hombre habite donde quiera, quiere decir que carece propiamente de Habitat. La tierra es para el
hombre originariamente inhabitable. Para poder subsistir intercala entre todo lugar terrestre y su
persona creaciones técnicas, construcciones que deforman, reforman y conforman la tierra, de
suerte que resulte mds o menos habitable...El hombre es un intruso en la llamada naturaleza” Para
Ortega el hombre no habita sino que pretende habitar el mundo. Ser no quiere decir habitar como
Heidegger pensaba sino vivir.

Sélo la técnica es decir en nuestro caso el construir le permite al hombre humanizar el mundo es
decir hacerlo menos hostil.

De todas formas ya sea habitando, como la esencia misma del hombre o construyendo, para hacer
del mundo un lugar menos hostil, el hombre va transformando y adecuando el habitat lo cual
constituye un acto de cultura.

“Pero el construir debe entenderse en el doble sentido de producir cultura y edificar, hacer

edificios... De alli que la ciudad sea un producto cultural por excelencia”.*

Uno de los fendmenos esenciales de la Edad Moderna, segin Heidegger, se manifiesta en el hecho
de que, el obrar humano se interpreta y se realiza como cultura.

! Heidegger, M.: “La época de la imagen del mundo”, en Caminos de bosque, Madrid, Alianza, 1996, p. 63.

? Heidegger, M.: Segundo “Coloquio de Darmstadt”, EI 5 de agosto de 1951, la conferencia: “Construir, habitar, pensar”.
*Ortega y Gasset, filésofo espafiol ,1883-1955.-

* Roca, M. A. :“Lugares Urbanos y Estrategias”,UNCOR,1984.
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“El concepto de cultura, entendido como el conjunto de todas las cosas que hace un pueblo desde
gue empieza a vivir en comunidad, se refiere a la creacién humana de objetos concretos, tanto
como de las ideas abstractas (...) Tiene su completamiento en el concepto de naturaleza que
comprende a la totalidad de entes y fuerzas del universo, ajenos a cualquier forma de intervencion
humana”. Alberto De Paula.’

Sin embargo a esta definicién del arquitecto De Paula debe contraponerse otra postura, que

III I”

formula el arquitecto Miguel Angel Vigliocco entre lo “cultural” y lo “natural” quien dice que esta
definicidon es operativa pero equivoca ya que el hombre es natural y esta en su naturaleza el crear
cultura. “La diferencia, sigue diciendo, se plantea en otra oposicién: ético y no ético. Ya que por
tener el hombre un ambito de vida intelectiva sus obras pueden o no seguir el orden natural”. Y se

pregunta si el castor y el hornero que también construyen, ¢élo que hacen es cultura?

Ante esta reflexion deberiamos agregar que es cultura el conjunto de cosas que hace un pueblo
desde que empieza a vivir en comunidad pero conforme a su naturaleza ética.

Asi como el instinto de construir es tan viejo como el hombre sobre la tierra, también es antigua la
necesidad de conservar los bienes erigidos por nuestros antepasados. La pérdida del patrimonio
cultural implica la destruccién de la memoria colectiva; mientras que por el otro lado su
preservacion contribuye a la identificacidon del habitante con su lugar y su grupo social.

Las obras de arte y los monumentos han sido y son testimonios culturales, representan la herencia
del pasado y nos muestran el significado que poseian en su tiempo, de alli su necesidad de ser
conservados por razones de arte, de cultura, o de representatividad de una memoria colectiva.

Todos estos productos de la cultura humana, los llamaremos patrimonio que en una concepcién
mas amplia y actual se extiende no sélo a lo monumental sino también a aquellos valores
intangibles o inmateriales.

“Patrimonio es todo lo que puede ayudar a una comunidad a mantener su identidad, a identificarse
con ella en el doble y profundo sentido de continuidad de una cultura comun y de construccion de
esa cultura™

Patrimonio puede ser gran monumento, una calle, un area, un paisaje, una ciudad y hasta un
territorio.

Los productos de la cultura humana sufren los avatares del cambio a través de la pérdida o
modificacion de sus significados.

La memoria es la base de la propia identidad, pero no puede retenerlo todo, es el resultado de un
proceso de seleccién y organizacion.

Es decir que el Patrimonio Cultural no seria sin la memoria y la tradicién que permite trasladar de
generacién en generacion, tanto las ideas como los objetos que identifican a una comunidad.

® De Paula, A.: Conferencia en el Colegio de Arquitectos de Parand, afio 2006
® Waisman , M.:“La estructura histérica del entorno”, Editorial Escala, Bogotd, afio1977.
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2.-TRADICION, IDENTIDAD

Estos dos conceptos son complejos y ambiguos y como son construcciones sociales cambian su
significado segln la época, el tiempo histdrico y la comunidad o sociedad que les otorga un
determinado valor.

Tradiciéon en su concepcion etimoldgica viene del latin: traditio, o bien del verbo tradere:
entregar.

Literalmente, la tradicion es la ensefianza que se comunica, que se entrega de una generacién a
otra. La tradicién, definida como el legado de acontecimientos pasados que se transmiten de
padres a hijos, conforma y da sustento al patrimonio cultural. Por extension, el conjunto de
conocimientos que cada generacidn entrega a la siguiente.

Pero como veremos este significado originario estd sufriendo diversas transformaciones: (...) “Si la
tradicion es la herencia colectiva, el legado del pasado, lo es también debido a su renovacion en el
presente. La tradicion, de hecho, actualiza y renueva el pasado desde el presente. La tradicion, para
mantenerse vigente, y no quedarse en un conjunto de anacrdnicas antiguallas o costumbres fosiles
y obsoletas, se modifica al compds de la sociedad, pues representa la continuidad cultural. De aqui,
justamente, su versdtil capacidad de cambio y de adaptacion cultural. La tradicion, para ser
funcional, estd en constante renovacion, y se crea, recrea, inventa y destruye cada dia. Porque la
tradicion contiene en si misma los gérmenes de la estabilidad y del cambio. Y el cambio, en términos
de adaptacion sociocultural, es consustancial a toda sociedad; continuamente se crean nuevas
formas de expresion cultural”7

El concepto de autenticidad y el término identidad, derivan tanto del griego aytds como del latin
idem, pero ambas raices significan y expresan la idea de mismidad es decir el principio ontoldgico
de identidad o de “no contradiccion” afirma que todo ser es idéntico consigo mismo vy, por lo tanto,
una cosa no puede ser y no ser al mismo tiempo y desde un mismo punto de vista.

..”Normalmente, también uno se reconoce a si mismo como el mismo individuo que existié hace
afios como nifio, o el mismo individuo que viajé de A a B. Este seria el concepto de identidad en el
sentido filoséfico particular de mismidad individual”..?

El concepto de identidad tiene diferentes significados y se utiliza en una variedad de contextos que
necesitan ser distinguidos para evitar confusiones y clarificar el sentido en que lo utilizamos. Un
primer significado de identidad se encuentra en las tradiciones metafisicas escoldsticas vy
aristotélicas que la concebian como uno de los principios fundamentales del ser y como una ley
l6gica del pensamiento.

Segun Aristoteles hay varias formas de identidad, es decir puede ser una unidad de ser, una unidad
de una multiplicidad de seres o unidad de un solo ser tratado como multiple.

Todas estas definiciones tendrian en nuestro caso el mismo valor ya que a partir de ellas podemos
decir que una comunidad de personas, pueden lograr la unidad del conjunto, conservando la
diversidad de los individuos.

7 Arévalo, J.M.: “La tradicidn, el patrimonio y la identidad” Revista de estudios extremefios, pags. 925-956, afio 2004.-
8 Larrain, J: “Identidad chilena”,Coleccién Escafandra, Edit. Lom, Afio 2001,pag.23
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Un significado mas adecuado de identidad deja de lado la mismidad individual y se refiere a una
cualidad o conjunto de cualidades con las que una persona o grupo de personas se ven
intimamente conectados. En este sentido la identidad tiene que ver con la manera en que
individuos y grupos se definen a si mismos al querer relacionarse -“identificarse”- con ciertas
caracteristicas.

Esta concepcidn es mas interesante porque aquello con lo que alguien se identifica puede cambiar
y estd influido por expectativas sociales.

K. Lynch expresa: “La forma mds simple del sentido de identidad, en el significado restringido del
término usual: “un sentido de lugar”. La identidad es el grado en que una persona puede
reconocerse o recordar un sitio como algo diferente a otros lugares, en cuanto tiene cardcter propio
vivido, excepcional o al menos particular”

3.-LOS VALORES QUE DISTINGUEN AL PATRIMONIO CULTURAL

¢El Patrimonio tanto construido como inmaterial tiene un valor de uso o un valor de cambio?

Si decimos que tiene un Valor de cambio o consumo se considerara prioritaria la preservacion de
bienes que sean atractivos por curiosidad o extravagancia y los objetos seran tratados como un
objeto mas de consumo en relacién con el grupo humano que los significa. Sin embargo el
considerarlos en su Valor de uso se priorizara la poblacién existente y de alli que su significacion
consolidard la identidad cultural.

Si elegimos este camino, la necesidad de cambio, de adaptacidon de edificios zonas o sitios no
permitird el congelar situaciones, es decir, no serd una meta de la preservacion, la museificacion,
por el contrario cada caso deberd buscar el equilibrio entre la necesidad de ese cambio y la
preservacion de aquellos elementos identificatorios que aseguren la continuidad histdrica del
entorno.

Dentro de estas valoraciones se deberia distinguir ademas entre un valor de uso, un valor formal y
un valor simbdlico.™

1) Valor de uso en el sentido de uso para satisfacer una necesidad material, un deseo de
conocimiento o un interés mundano.

2) Valor formal por razén de su forma y por las cualidades inherentes que presentan.

3) Valor simbdlico o comunicativo entendiendo por tal, la consideracion en que se tiene a
determinados objetos histdricos en tanto que son sustitutos de algo que no existe, es decir
de algo del pasado y no del presente, sea esto una persona, una historia. un hecho o una
idea. Hay que precisar en este punto que todo objeto histérico es un vehiculo portador de un

° Lynch, K:”La buena Forma de la ciudad” Edit. Gustavo Gili, Barcelona, afio 1980
1% Ballart i Hernandez et all: “El valor del patrimonio histérico”. (Seminario de estudios e investigaciones Prehistéricas). Departamento de
Prehistoria, Historia Antigua y Arqueologia. Universidad de Barcelona.
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mensaje. Es aconsejable consultar las aportaciones de la semiologia a la teoria de la

comunicacion. En este sentido mds que de valor simbdlico hablaremos de valor de signo, ya

que el signo sirve para la comunicacion, o mds directamente de valor comunicativo.
Segun reflexiona Garcia Canclini ! “Quienes ven en el patrimonio una ocasion para valorizar
econdmicamente el espacio social o un simple obstdculo al progreso econdmico sustentan una
concepcion mercantilista. Los bienes acumulados por una sociedad importan en la medida en que
favorecen o retardan “el avance material”. Este destino mercantil guiard los criterios empleados en
todas las acciones. Los gastos requeridos para preservar el patrimonio son una inversion justificable
si reditua ganancias al mercado inmobiliario o al turismo. Por eso se atribuye a las empresas
privadas un papel clave en la seleccion y rehabilitacion de los bienes culturales. A este modelo
corresponde una estética exhibicionista en la restauracion: los criterios artisticos, histdricos y
técnicos se sujetan a la espectacularidad y la utilizacion recreativa del patrimonio con el fin de
incrementar su rendimiento econémico. Los bienes simbdlicos son valorados en la medida en que su
apropiacion privada permita volverlos signos de distincion”

Sigue ejemplificando este autor: “La accion privada no siempre puede ser reducida a una simple
agresion al patrimonio, puesto que algunos grupos aprecian el valor simbdlico que incrementa el
valor econémico. Existen inmobiliarias que defienden la preservacion de un barrio muy antiguo para
aumentar el costo de las viviendas que tienen alli. Algunas empresas turisticas conservan el sentido
escenogrdfico de edificios histéricos, aunque introducen cambios arquitectdnicos y funcionales con
fines lucrativos”

Especificamente hablando del patrimonio construido ¢ Cudles son esos valores de los que hablamos
por los cuales una obra producto de la actividad humana se convierte en Bien Patrimonial o Bien
Cultural?

Su valor histérico que se manifiesta en aquellos bienes inmuebles en los que han ocurrido hechos
significativos que recuerdan un pasado importante para la historia de un pais, o de una comunidad.

El valor cultural y estético de aquellos edificios distintivos por su disefio o paradigmaticos por sus
técnicas constructivas o sus valores estéticos y que hoy se han transformado en testimonios de una
particular cultura o pueblo ya sea de la historia o de la prehistoria.

El valor simbdlico y social de aquellos edificios que sirven a una sociedad para conformar y dar
sustento en el tiempo a una identidad local o nacional.

El valor ambiental de los edificios y conjuntos urbanos que permiten una relacién ecolégicamente
equilibrada.

Marina Waisman ' expresa que “Los valores a reconocer serdn entonces, antes que los derivados de
la pura imagen, los que hacen a un conjunto de cuestiones relacionadas con las vivencias sociales: a
la memoria social, esto es, al papel que el objeto en cuestion ha desempefiado en la historia social;
a la lectura que de él hace la gente, tanto el usuario directo como el indirecto, esto es, la persona
que en ese “objeto” puede reconocer el hdbitat de un determinado grupo socio-cultural; a la
capacidad para conformar un entorno significativo, a conferir sentido a un fragmento urbano,

" Garcia Canclini, N.: "Los usos sociales del Patrimonio Cultural" En Aguilar Criado, Encarnacién (1999) cu ad e r n o s Patrimonio
Etnoldgico. Nuevas perspectivas de estudio Consejeria de Cultura. Junta de Andalucia. Pagina 23
2 \Waisman, M.: “El interior de la historia”, Editorial Escala, Bogota, afio1977.
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etcétera. Todo esto no implica, por cierto, descuidar el peso propio que puede otorgarle su valor
estético o su originalidad”

”

No hay valores absolutos, ni eternos o permanentes, sino aquellos que las diferentes
generaciones transfieren a los objetos.” A ello se le suma que: “La asignacion de valor responde a
las necesidades de la sociedad y a los cambios de paradigmas culturales. Resulta de reconocer una
calidad en el objeto, ya sea originaria (intrinseca del objeto unida a su origen) o adquirida (obtenida

por su uso o resultante de un elemento extrinseco).”*?

Debemos ademas considerar en este analisis de valoracidn de los Bienes Culturales, algunos bienes
muy especificos: las “Obras de arte” en el sentido que les otorga Cesare Brandi**, llamadas asi por
un singular reconocimiento y donde se valoran tanto la instancia estética como histérica.

Es decir, en cuanto a su artisticidad, por cuanto esa obra, es una obra bella, como producto de la
actividad humana, realizada en un cierto tiempo y lugar, (lo que habla de su historicidad) y se
encuentran en un lugar y en un momento dado y donde el valor de utilidad, no se pone en
consideracidon por si, mds que con relaciéon a su consistencia fisica, porque es alli, donde se
manifiesta la imagen.

Aqui se podria ampliar con los conceptos formulados por William Morris, que destaca que en la
primitiva concepcién, la arquitectura es una parte del arte porque comprende sdélo aquellos
especiales productos de la actividad humana los cuales por una singular valoracion que sucede en
la conciencia, son considerados obras de arte en virtud de este reconocimiento, (aqui manifiesta los
mismos conceptos de Cesare Brandi) siendo distintos en modo total y definitivo de toda obra
realizada por el hombre.

Por otro lado en la nueva concepcidn propuesta por Morris, la arquitectura comprende sin
excepciones todos los productos que derivan de la relacién entre naturaleza y sociedad que se
explican en el campo de todo lo que es el territorio.

Por lo tanto la restauracion de una obra de arte depende del reconocimiento de ella como tal y que
es ella, la que condiciona el restauro y no la inversa.

La presentacion de los Bienes Culturales, su puesta en valor en coherencia con la investigacion, el
“consumo” del Patrimonio a través del turismo cultural... etc. nos presenta un nuevo panorama
donde se visualiza también su valoracidn como recurso econémico.

Es una operacion que dara lugar a consecuencias inéditas. La primera de ellas es el nuevo uso del
bien restaurado, y por consiguiente, su insercién en el circulo econdmico, convirtiendo la actividad
de restauracién en una intervencién normal (publica o privada) en el territorio, donde se deberian
profundizar y racionalizar las relaciones entre quien tutela el patrimonio y quien gestiona el
territorio desde la fase de planificacion y de proyecto de las intervenciones, precisamente para
garantizar una insercién armodnica en el contexto

'3 Gobierno De Bs. As. Secretaria de Cultura. Subsecretaria del Patrimonio Cultural. Afio 2006.
' Brandi,C.: “Teoria del Restauro” Editorial Einaudi, afio 1963.

7
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4.-LOS BIENES CULTURALES

La locucion Bien Cultural se introduce en Italia por los afios 60 tal vez para intentar englobar lo que
se daba en llamar “cosas de interés histérico—artistico”, y diferenciarse de la ya demodé:
“monumento”, producto de un criterio cultural elitista.

La nocion de bien cultural es compleja apareciendo por primera vez en 1954 en la Convencién de la
UNESCO en La Haya, para la proteccion en caso de Conflictos armados.

Pero una vez definido lo que es un Bien Cultural otra pregunta nace al unisono: ¢Por qué
preocuparse de ellos? ¢Por qué debemos gastar importantes recursos humanos y financieros para
conservar estos Bienes, sustrayendo recursos de otros problemas fundamentales como la pobrezay
el desempleo?

Algunos consideran la conservaciéon de los Bienes Culturales un deber moral para la Humanidad, un
“imperativo categdrico” por usar las palabras de Kant®, cuyo interés no es otro sino el de dejar a
las futuras generaciones este Patrimonio.

Otros consideran la conservacién de los Bienes Culturales solamente una necesidad que permita a
los turistas de todo el mundo disfrutarlos, o sea, un placer.

En cambio otros piensan que es un buen negocio: y en efecto, el turismo puede generar nuevas
oportunidades de trabajo en paises donde parte de la poblacién se encuentra desocupada. El
turismo cultural puede ser un potente motor para desarrollar nuevas infraestructuras publicas y
privadas.

Todas estas opiniones son probablemente justas y representan diferentes aspectos de la misma
verdad: la conservacién de los Bienes Culturales es una necesidad para nuestra sociedad.

Una pregunta se impone: éicudles son los objetivos de cualquier “accion” que se pretende
promueva la conservacion de los Bienes Culturales?

La definicion de los objetivos es tan importante como la definicién de Bien Cultural; ninguna accion
cientifica o tecnoldgica puede ser propuesta en el ambito de un proyecto orientado sin una clara
indicacion de los objetivos.

Los estudiosos que se han ocupado de Bienes Culturales han debatido durante mucho tiempo sobre
los objetivos de toda “accidn” de conservacion, llegando a definir tres conceptos que constituyen
juntos “el objetivo” y representan tres momentos sucesivos del mismo:

e PROTECCION,

e RESTAURACION,

e RENTABILIZACION.
“Bienes culturales son entonces, aquellos que permiten el perpetuar la memoria colectiva o
aquellos que conservan en el tiempo su cualidad de reproductores de la cultura.

(...) “No podemos considerar los bienes culturales como entidad aislada y aislable pero debemos
individualizar el “continuo” del que forman parte. La historicidad como cualidad peculiar de los

B Kant, 1.: 1724-1804.-
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bienes culturales no es una categoria absoluta definible a priori, pero de individualizar cada vez a

través de la construccion de la especifica historia de un determinado continuum.”*®

Sin embargo, sera necesario destacar que aunque imbuidos del mismo espiritu los Bienes
Culturales tal como se vinculen con la Arquitectura o con el Planeamiento, se podrian dividir en
dos: los que tienen que ver con lo urbano-ambiental (se trate de sectores, sitios o centros
historicos) y los que tienen que ver con la arquitectura.

Cada uno de éstos tiene, en general, metodologias propias, producto de los diversos ambitos
disciplinarios que presuponen e implican, a pesar que muchas veces se articulen entre si, generan
dificultades que podrian salvarse con una orgdnica y sistematica accién cognoscitiva sobre el
territorio que brinde datos homogéneos de tal forma que tutela del ambiente, tutela de los bienes
arquitectdnicos, y el planeamiento puedan entre si realizar acciones coherentes y homogéneas.

5.-CLASIFICACION DE LOS BIENES CULTURALES

El Patrimonio de una comunidad se puede clasificar en dos grandes grupos segun la Convencion de
la UNESCO de 1972:

1. -“Patrimonio Cultural”:

Los monumentos: obras arquitectdnicas, de escultura o de pinturas monumentales, elementos o
estructuras de caracter arqueoldgico, inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan
un valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia.

Los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad e
integracion en el paisaje les dé un valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia,
del arte o de la ciencia.

Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza asi como las zonas
incluidos los lugares arqueoldgicos que tengan un valor universal excepcional desde el punto de
vista histoérico, estético, etnoldgico o antropoldgico.

2. -“Patrimonio Natural”:

a.-los monumentos naturales constituidos por formaciones fisicas y bioldgicas o por grupos de esas
formaciones que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista estético o cientifico,

b.-las formaciones geoldgicas y fisiograficas y las zonas estrictamente delimitadas que constituyan
el habitat de especies animal y vegetal amenazadas, que tengan un valor universal excepcional
desde el punto de vista estético o cientifico,

c.-los lugares naturales o las zonas naturales estrictamente delimitadas, que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista de la ciencia, de la conservacidn o de la belleza
natural.

'8 Roselli,P.: “Il Censimento dei Bieni Culturali”, Firenze 1989.
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A su vez, (para la UNESCO) para reconocer en cualquiera de los bienes anteriores un valor
excepcional que los haga pasar a formar parte del patrimonio cultural mundial se tienen en cuenta
algunos de los siguientes criterios:

e Haber ejercido una decisiva influencia durante un periodo determinado de la historia o dentro
de un area cultural del mundo, sobre la evolucion de la arquitectura, las artes monumentales o
el planeamiento urbano y paisajistico.

e Corresponder a un testimonio Unico, o al menos excepcional, de una civilizacién desaparecida.

e Ser un ejemplo eminente de una estructura que ilustre un periodo representativo de la historia.
e Ser un ejemplo excepcional de un asentamiento humano tradicional, caracteristico de una
cultura que pueda resultar vulnerada por el impacto de un cambio irreversible.

e Estar asociado de manera clara y directa con sucesos, ideas o creencias de importancia
universal excepcional.

e Ofrecer autenticidad en lo que a disefo, materiales, mano de obra o marco se refiere.

e Como factor adicional sera también tenido en cuenta el estado de preservacién del bien, en
relacién con otros semejantes del mismo periodo.

También los Bienes Culturales se pueden dividir :(segun la propuesta de la Comisién que se dio en
llamar “Franceschini” del Parlamento ltaliano entre 1964 y 1967)

1.-Bienes Arqueoldgicos: entre los cuales esta la arqueologia subacudtica, de alta montafa,
industrial, urbano, rural.

2. -Bienes Artisticos e Histdricos: cosas muebles o inmuebles, arquitectura, pintura, escultura.
3.- Bienes Ambientales sean estos:

e Bienes paisajisticos: I-dreas naturales, Il.-ecoldgicas, lll.-paisaje artificial

e Bienes Urbanisticos: Centros Histéricos.

4.- Bienes Archivisticos.
5.- Bienes Librarios.

Sin embargo, la Comision Franceschini sufrio con el paso del tiempo algunas criticas que
establecian que esta clasificacion habia quedado ya superada por la realidad “juridica y econémica,
plural y diferenciada” que ya no podia ser abarcada en una categoria unitaria y que la realidad
presentaba una “variedad de modelos de bienes culturales, sujetos cada uno de ellos a un régimen

juridico propio”.””

" Del carril, Mercedes:“Panorama de la conservacion del patrimonio en la Argentina. La obra nueva en entornos heredados”. UB,
Investigaciones 2008.-
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Pero, ademas en los Ultimos afios han comenzado a aparecer nuevas concepciones de lo que es
Patrimonio al decir de Antonio Arifio Villarroya'® “en las ultimas décadas, de forma muy especial,
han irrumpido en escena con inusitada fuerza dos dindmicas de patrimonializacion. No son nuevas,
sino novedosamente vigorosas: las comunidades locales y movimientos sociales, de un lado, que
defienden la perduracion de aquellos elementos en los que encuentran presentes las huellas de su
identidad; y el dinamismo turistico y la generalizacion de las prdcticas de consumo hacia los bienes
patrimoniales”

“Desplazamientos de lo monumental, exquisito a lo vernacular, de lo noble, extraordinario a lo
ordinario, de lo remoto a lo reciente, de lo material a lo inmaterial intangible, de lo especializado a
lo genérico, de las elites a lo popular, de lo técnico a lo civico de la nacion a la comunidad, de la
identidad como uniformidad a la identidad como diversidad, de Occidente a lo global”

“En este proceso, han tenido lugar una serie de desplazamientos, reflejados (mds arriba), que entre
otros aspectos comportan una modificacion de los sujetos sociales del patrimonio y de las
comunidades imaginadas de referencia. No obstante, conviene indicar ya, que el desplazamiento
mds significativo es el que afecta a la funcion identitaria: éste supone una proliferacion de
identidades alternativas al Estado-nacion y produce el salto desde la uniformidad a la
heterogeneidad de patrimonios”

“Pero, si una de las manifestaciones de la proliferacion de patrimonios radica en esta celebracion de
la identidad local, otra distinta, pero en el fondo compartiendo la misma Idgica, se halla en la
existencia de movimientos sociales reivindicativos o de defensa civica que propugnan la
conservacion de “bienes culturales” frente a la “agresion” explicita de procesos de modernizacion
urbana o de especulacion urbanistica. Grupos pertenecientes al movimiento ciudadano y al
movimiento ecologista, asi como colectivos alternativos, reclaman la preservacion de entornos o
parajes”(...) “Mds que la dimension festiva, sobresale la reivindicativa; mds que la celebracion, la
critica”.

En este mismo sentido se comienzan a borrar los limites entre el pasado y el presente, en un
mundo donde la velocidad de los cambios producto de la globalizacidon, los objetos cada vez mas
rapidamente entran en la obsolescencia y cambian su significado.

Pasan a formar parte de ese “bagaje” que algunos comienzan a conservar como pertenecientes a
la generacién anterior pero que en muchos casos todavia son parte de nuestro mundo como por
ejemplo maquinas de coser, lavadoras, mdaquinas fotograficas o sencillamente las primeras
computadoras como en el Museo de la informatica del arco de la Defénse de Paris donde
desaparece la frontera entre lo raro y lo cotidiano cayendo en el peligro que algunos ya delatan,
gue todo comience a convertirse en patrimonializable.

'8 Arifio Villarroya ,A.: “ La patrimonializacién de la cultura y sus paradojas postmodernas”, Universitat de Valéncia, Sociologia i
Antropologia Social,
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6.-PATRIMONIO INTANGIBLE

La esfera del patrimonio intangible es uno de esos campos en el que también hace falta proteger
elementos como tradiciones, costumbres, leyendas, lenguas, gastronomia, farmacopea y muchos
elementos mas de la cultura.

El patrimonio inmaterial, todo ese conjunto difuso de creencias, leyendas, tradiciones escritas u
orales y comportamientos en los que se encarna nuestra diversidad, vuelve a ocupar asi un lugar
preponderante en la lista del Patrimonio Mundial.

La Convencién de 1972 sélo aludia a él, de modo incidental, pero hoy, precisamente a causa de su
vulnerabilidad, se empieza a entender como el aval mas importante de la memoria de la
humanidad.

La pagina oficial de la UNESCO dice que el Patrimonio cultural inmaterial es:

e Tradicional, contempordneo y viviente a un mismo tiempo: el patrimonio cultural inmaterial
no solo incluye tradiciones heredadas del pasado, sino también usos rurales y urbanos
contempordneos caracteristicos de diversos grupos culturales.

e Integrador: podemos compartir expresiones del patrimonio cultural inmaterial que son
parecidas a las de otros. Tanto si son de la aldea vecina como si provienen de una ciudad en
las antipodas o han sido adaptadas por pueblos que han emigrado a otra regidn, todas
forman parte del patrimonio cultural inmaterial: se han transmitido de generacion en
generacion, han evolucionado en respuesta a su entorno y contribuyen a infundirnos un
sentimiento de identidad y continuidad, creando un vinculo entre el pasado y el futuro a
través del presente.

El patrimonio cultural inmaterial no se presta a preguntas sobre la pertenencia de un determinado
uso a una cultura, sino que contribuye a la cohesion social fomentando un sentimiento de identidad
y responsabilidad que ayuda a los individuos a sentirse miembros de una o varias comunidades y de
la sociedad en general.

e Representativo: el patrimonio cultural inmaterial no se valora simplemente como un bien
cultural, a titulo comparativo, por su exclusividad o valor excepcional. Florece en las
comunidades y depende de aquéllos cuyos conocimientos de las tradiciones, técnicas y
costumbres se transmiten al resto de la comunidad, de generacion en generacion, o a otras
comunidades.

Basado en la comunidad: el patrimonio cultural inmaterial sélo puede serlo si es reconocido como
tal por las comunidades, grupos o individuos que lo crean, mantienen y transmiten. Sin este
reconocimiento, nadie puede decidir por ellos que una expresion o un uso determinado forma parte
de su patrimonio

En el ambito del patrimonio inmaterial en la Convencion de 2003 se afirma que el patrimonio
cultural inmaterial se manifiesta, en particular, en los siguientes dmbitos:

e Tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimonio cultural
inmaterial;
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e artes del espectdculo;

e usos sociales, rituales y actos festivos;

e conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo;
e técnicas artesanales tradicionales.

7.-LOS PAISAJES CULTURALES
NUEVA CATEGORIA DINAMICA DEL PATRIMONIO

El caracter dinamico de las ciudades, por un lado y la necesidad de la proteccién del patrimonio
cultural por otro, obliga a encontrar estrategias de conservacién, gestiéon y ordenacion de
conjuntos histéricos urbanos dentro de los procesos de desarrollo local y planificacion urbana,
asociados a la incorporacién de la arquitectura contemporanea y a la creacién de infraestructuras,
asi como a la aplicacién de un planteamiento paisajistico que contribuya a mantener la identidad
urbana.

Hoy mds de la mitad de la poblacién mundial vive en zonas urbanas que se han convertido en
algunos casos en centros de desarrollo e innovacién y en otros en areas fragmentadas con gran
deterioro de la calidad ambiental, pérdida de los espacios y servicios publicos, pobreza y
aislamiento social, y un crecimiento incontrolado.

Muchos sectores urbanos de interés patrimonial asi como los conjuntos histéricos de nuestras
ciudades caen en estos procesos de abandono, tugurizacién, o elitizacidon que se producen por las
presiones inmobiliarias e ideoldgicas, expulsando en el peor de los casos a la poblacién que los
habita.

Frente a esto surge una nueva categoria de patrimonio o en todo caso un instrumento para
definir los limites aceptables del cambio. Un nuevo concepto para afrontar nuevos retos en la
conservacioén del patrimonio urbano:

El paisaje urbano histdrico es la zona urbana resultante de una estratificacion historica de valores y
atributos culturales y naturales, lo que trasciende la nocién de “conjunto” o “centro histdrico" para
abarcar el contexto urbano general y su entorno geogrdfico™

A esta altura es necesario aclarar que el término “Centro histdrico” es un concepto eminentemente
europeo ya que es alli donde se da este tipo de estructura urbana producto de una ciudad
fortificada muchas de origen medieval que llegan hasta nuestros dias y que se da sdlo en algunas
regiones de Hispanoamérica, donde si se puede hablar de “conjuntos urbanos histdricos, dreas o
sectores histdricos” que son el origen de un determinado asentamiento urbano o rural, y que lo
identifican: “ reconocibles como representativos de la evolucidn de un pueblo” Quito,1977.-

Una vision integrada de la ciudad, que se propone en dos sentidos: por una parte considerando la
ciudad en su conjunto, y no aislando el drea patrimonial y por la otra integrando en la gestion del
conjunto urbano histdrico los aspectos territoriales, ambientales, paisajisticos y sociales.

19 .. .. e e . .. . ... .
Recomendacion sobre el paisaje urbano histérico, con inclusion de un glosario de definiciones 10 de noviembre de 2011
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“La nocidn de paisaje urbano histdrico ofrece herramientas para la gestion de las transformaciones
fisicas y sociales y procura que las intervenciones contempordneas se integren armonicamente con
el patrimonio en un entorno histdrico y tengan en cuenta el contexto regional.

Este contexto general incluye otros rasgos del sitio, principalmente su topografia, geomorfologia,
hidrologia y caracteristicas naturales; su medio urbanizado, tanto histérico como contempordneo;
sus infraestructuras, tanto superficiales como subterrdneas; sus espacios abiertos y jardines, la
configuracion de los usos del suelo y su organizacion espacial; las percepciones y relaciones visuales;
y todos los demds elementos de la estructura urbana.

También incluye los usos y valores sociales y culturales, los procesos econdmicos y los aspectos

inmateriales del patrimonio en su relacién con la diversidad y la identidad” *°

La nocidn de paisaje urbano histdrico tiene en cuenta las tradiciones y percepciones de las
comunidades locales a la vez que respeta los valores de la comunidad nacional e internacional.

8.-LA EVOLUCION DE LOS CONCEPTOS DE PRESERVACION DEL PATRIMONIO EN LA HISTORIA

El arquitecto Feddy Guidi escribié en la revista Summarios® cémo fueron evolucionando los
conceptos de Patrimonio a lo largo de la historia, y por ende modificado su mirada sobre el
entorno. Sobre la base de este escrito decimos:

La aparicidn de la Historia como disciplina auténoma en la primera mitad del siglo XIX por un lado y
el coleccionismo de objetos como la primera forma de valoracién del patrimonio, por el otro,
estimularon la aparicién de la conciencia de la preservacién que buscaba mantener la memoria del
pasado, la busqueda de una identidad comuin y que veian en los “Monumentos” el simbolo del
espiritu del pueblo.

Serd también en el siglo XIX cuando comenzara a hablarse de la necesidad de restaurar los
testimonios del pasado con dos exponentes diametralmente opuestos: John Ruskin y Violet Le Duc,
uno desde una postura romantica y el otro desde una fuerte intervencidn sobre el edificio pero
ambos hablando de Monumento. Tanto John Ruskin como su antecesor A.Pugin, representantes de
la tradicion inglesa con una visién moralista y literaria, en contraposicion a la restauracion en estilo,
defendiendo la autenticidad histdrica donde la vida de un edificio es como la de un organismo vivo:
nace, vive y muere. Para Ruskin restaurar un monumento es destruirlo, es crear falsas copias e
imitaciones, admitiendo como Unica operacién la conservacién para evitar la ruina, su conocida
aseveracion: “Que no nos hablen de restauracion es una mentira desde el principio al fin”, lo ilustra.

Mientras que Violet- le Duc, figura emblematica de las primeras teorias sobre la restauracién que
influyeron notablemente en toda Europa, establecia lo que se dio en llamar restauracion estilistica,
o sea, restaurar en estilo: que abriria la puerta para la restauracién moderna. La mas notable y

| alana Soto,J.L.: “El paisaje urbano histérico: modas, paradigmas y olvidos”
http://www3.uva.es/iuu/CIUDADES/Ciudades%2014/Ciudades%2014%20015-038%20LALANA%20SOTO.pdf

! Guidi Freddy. Evolucién de los criterios de intervencién en el patrimonio. Capitulo en Summarios N° 123. Preservacion: mas alla del
discurso. Pagina 14 a 18. Bs. As. 1988.
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tipica maxima de Viollet-le-Duc: “Restaurar un edificio es restablecerlo a un estado completo que
puede no haber existido jamds en un monumento dado”

Hacia 1920, Gustavo Giovannoni dara comienzo a la restauracion cientifica que sentara las bases de
este tema en la Carta de Atenas y donde se hablard de tejido urbano, la arquitectura no sdlo
monumental, las visuales, la continuidad del tejido urbano, la defensa de los centros histdricos,
introduccion al concepto de respeto ambiental y la valoracidn de las arquitecturas menores o que
acompafan.

A partir de esta etapa comenzaran las posturas tedricas. Se dejara de considerar al monumento
aislado, para comenzar la valoracién del conjunto, del entorno inmediato y sus relaciones.

Con la carta de Venecia de 1964, un documento paradigmadtico para la especialidad ya que fijard
criterios en el ambito internacional, se indicara ademas cdmo encarar una intervencion, definiendo
la creacidn arquitectoénica aislada, asi como el sitio urbano o rural, no sélo las grandes obras sino las
modestas. Se considerara el Monumento mas el entorno = igual conjunto Urbano.

La evolucidn de los criterios de disefio del espacio urbano, las consideraciones de los recorridos
perceptuales, las calidades ambientales del conjunto, hace necesario incorporar el concepto de
“complejidad urbana”, que junto con la aparicién en 1967 de las Normas de Quito, se comenzara
con las nociones de la Puesta en valor del patrimonio, con la finalidad de incentivar el turismo
cultural, la valoracidn econdmica del patrimonio y su importancia en el desarrollo de los paises.

Se hablara de Nucleo Histérico y de Conjunto Urbano, la consideracién del uso de la tierra, las
densidades, la relacién de volumenes, llenos y vacios, las medidas legales, la participacion de la
comunidad como responsable de la preservacion.

La Carta del Restauro, italiana de 1972, definird para todo el mundo que los valores del patrimonio
abarcan desde el ambiente urbano al monumento arquitectdnico, hasta las expresiones de la
cultura popular, respeto por el ambiente urbano y la calidad de vida.

Evolucionado el concepto de ambiente hasta arribar al de tejido urbano: considerando Centro
histérico + estructura vital = ambiente total.

Surge lentamente la necesidad de preservar los pequeios poblados histéricos como parte del
soporte basico de nuestras identidades regionales. Se considera en este enfoque el sistema de
poblados + el paisaje natural = Patrimonio regional.

Pero con la posmodernidad se van a modificar los conceptos de lo que significa la cultura y entre
las nuevas ideas aparece por ejemplo que la cultura es:

“Conjunto de simbolos, actitudes, habilidades, significados, formas de comunicacion y organizacion
sociales, y bienes materiales, que hacen posible la vida de una sociedad determinada y le permiten
reproducirse de una generacion a otra” (Guillermo Bonfil Batalla, México -1935-1991)
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Definicion que sefiala la vastedad del Patrimonio Cultural. Lo cual lleva a preguntarse quién hace
esa seleccidon de qué se preserva y qué no, ahora que se incorporan conceptos como arquitectura
vernacula, arquitectura efimera, y otros elementos no tradicionales, cuando hay una mayor
participacién ciudadana, el cuestionamiento de la validez de principios basicos como el de
autenticidad o el rechazo a las verdades absolutas, tan propio de la postmodernidad.

Donde los conceptos “Centro histdrico” que denotan cuanto menos la fragmentacion de la ciudad
tradicional en lugar de ser considerados formando parte de un todo continuo tanto espacial como
temporalmente, comienzan a cuestionarse.

Cuando se pone en duda la propia Modernidad, el rechazo a las verdades absolutas, a la hegemonia
del discurso Unico, aceptando la diversidad, la heterogeneidad, donde la historia ya no es lineal y la
participacién de

IM

usuario” y sus gustos en la conservacidon comienzan a tomarse en cuenta.
9.-PRESERVACION TERRITORIAL

Desde el campo de la Preservacion Urbana, nos deberiamos preguntar cudles son las motivaciones,
la finalidad y sobre todo el rol que cumplen las areas histdricas con relacién a otras partes de la
ciudad y el territorio.

Esto implica definir la relacion entre conservacién y planeamiento. La conservacion del centro
histdrico o de sectores histéricos no puede afrontarse como un problema auténomo respecto de la
ciudad toda. Se debe superar la utopia del conservadurismo a ultranza por una parte y por la otra
las teorias mas seudo-progresistas que en nombre de la dindmica de las transformaciones urbanas
son mas destructivas que el desuso o el abandono.

La preservacion de los conjuntos urbanos basada en la nocion de paisaje urbano histérico propone
una politica urbana adecuada y un tratamiento integrado de la ciudad, pero éste no es un reto
nuevo derivado de la globalizacidn, sino una tarea pendiente desde hace décadas: ya estaba su
presencia en el planeamiento de Bolonia en las décadas de 1960-70, pero podriamos remontarnos
a la propia formulacidn del concepto de patrimonio urbano.

No podemos considerar los conjuntos urbanos histéricos como un elemento aparte de la vida
urbana, como si se tratase de una ciudad diferente, un ‘producto’ de consumo con un devenir
independiente del resto. Pero la visidén integrada de la ciudad, y en consecuencia el papel de las
areas histdricas en la misma, ha de ser respetuosa con sus caracteristicas.

Afirmaba Gustavo Giovannoni *en 1931 “que los barrios histdricos sélo podrian ser conservados
vivos e integrados en el conjunto de la ciudad si su nuevo destino era compatible tanto con su
morfologia como con su escala, y si estos espacios estdn tradicionalmente adaptados al uso
residencial ”.A lo que hoy denominamos urbanismo de proximidad (concepto que se maneja en
Espafia), y que permite hacer pequefas actuaciones simples y flexibles que mejoran la vida de las
personas.

La Preservacidon urbana debe proponerse como objetivo la conservacion de los caracteres
arquitectdnicos, espaciales y ambientales que caracterizan un determinado centro o sector urbano

2 | alana Soto,J.L.: “El paisaje urbano histérico: modas, paradigmas y olvidos”
http://www3.uva.es/iuu/CIUDADES/Ciudades%2014/Ciudades%2014%20015-038%20LALANA%20SOTO.pdf
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y que le han conferido al mismo una fisonomia que lo distingue de otro que no esta constituido
solo por monumentos y que debe seguir relacionandose con el resto de la ciudad, reinterpretar el
devenir de la estructura urbana restableciendo aquella herencia de continuidad con el pasado que
es el verdadero sentido que se le debe dar a la ciudad antigua.

Corresponderia, sin embargo, establecer un limite de las transformaciones admisibles para esa
especifica realidad urbana, pasado el cual, se perderia aquella caracteristica que lo hace irrepetible.
Bastaria de hecho considerar como lo hace Ludovico Quaroni *quien ha dicho: “un centro histérico
compuesto mayormente con edificios nuevos sustituyendo a los viejos en los mismos lugares y con
los mismos lineamientos seria un resultado intolerable, ni antiguo ni moderno, conservaria sélo los
defectos de los antiguo y ninguna de sus virtudes.”

Otros de los aspectos a considerar para la valoracion del ambiente es la relacién existente entre los
episodios emergentes “edificios” (lldmese monumentos) y su contexto, que comienza a ser tenido
como inseparable, pero no en el sentido de lo que el marco es al cuadro, sino el ambiente propio
gue comienza a ser considerado por sus valores especificos, asi como por su conexidon con
productos excepcionales y representativos y aqui entran en juego los conceptos de Paisaje Urbano
Histérico.

El ambiente humanizado no se caracteriza tanto de los episodios ejemplares de la laboriosidad
humana cuanto de aquellos que constituyen expresién o testimonio de civilidad, de una cultura
determinada, de todos los valores, que una vez reconocidos deben ser tutelados y que interesan a
la preservacion.

Aqui se hace necesario destacar el concepto de territorio como la totalidad del ambiente
antropizado que es al mismo tiempo ideaciéon y produccion dejando de ser sélo el marco de
elementos puntuales y significativos, para ser él mismo considerado por sus especificos valores,
apartandose de aquella concepcidén que valorizaba exclusivamente “las caracteristicas
ambientales”,” los valores de conjunto”, y “los aspectos espaciales” es decir lo meramente visible o
estético, con relacién a su integracion con complejas funciones urbanas, sino como parte integral
de una estructura (/a territorial) que se ha ido construyendo a lo largo de la historia ( palimpsesto)**

La Preservacion urbana: intenta pues conservar la ciudad pero que no se limita a ello sino en el
sentido mas general, ya que se ocupa del ambiente tanto urbano como rural.

Es un nuevo modo de concebir el territorio, es uno de los problemas del planeamiento y de la
arquitectura. Surge por reaccion entre el crecimiento de las nuevas ciudades y las preexistencias. La
preservacion urbana es la defensa del paisaje y del ambiente, de la lectura histdrica de un trozo de
ciudad o de un asentamiento humano, en fin, de la estructura territorial.

La preservacion implica diversas acciones, una puede ser el reciclaje que se utiliza cuando se habla
de utilizar manufacturas ya obsoletas, no adecuadas al estandar actual para que el parque
inmobiliario pueda ser integrado a la vida moderna. Una forma de reciclaje o retuso es la

ZLudovico Quaroni (Roma, 1911- 1987) fue un arquitecto y urbanista italiano.
2 Palimpsesto: que significa "grabado nuevamente" al manuscrito que todavia conserva huellas de otra escritura anterior en la misma
superficie, pero borrada expresamente para dar lugar a la que ahora existe.
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intervencién sobre Puerto Madero, infraestructura portuaria del siglo XIX, obra de Eduardo Madero
que construye los depdsitos de ladrillo rojo, expresion de la arquitectura industrial inglesa donde
se privilegid el valor del entorno por sobre el de sus estructuras (galpones) que desde el punto de
vista individual y/o arquitectonico pertenecen a otra jerarquia como es la de la arquitectura
industrial. Ya Ricardo J. Alexander ®en su articulo de la coleccion Summarios clamaba por su
reciclaje (...) “recién entonces comprenderemos que resolver un conjunto habitacional, por ejemplo,
en ese complejo, abriria el camino para la recuperacion de la memoria urbana, de la revitalizacion
de una zona que vio mejores épocas”...

Este concepto de reciclaje que etimoldgicamente es hacer circular alguna cosa, volver a
ponerla en drbita, se utiliza fundamentalmente en Argentina como sindnimo para un tipo
de intervencién arquitecténica y aunque el reciclaje lleva implicito un aspecto econdmico
siempre el objetivo final es preservar los testimonios por su propia calidad y cualidad
ambiental, dice Alexander en su articulo ya citado:” La permanencia y el cambio no son
valores en si mismos, sino en funcion de un marco de referencia que los califique. La
obsolescencia y la dejadez no pueden justificar a la permanencia, la frivolidad no debe ser el
motor que promueva el cambio”

Esto ultimo nos lleva a reflexionar sobre la consolidacién de antiguas tipologias sin una politica
social que los reestructure e inserte, que podria excluir a los habitantes que no tendrian acceso a
pagar los costos altos de una restauracién o de su puesta en valor. Parte de este proceso se dio en
la revitalizacién del barrio de San Telmo en la CABA donde se cred en los afios 80 la zona U24 por
Ordenanza 35.482 del 11/1/80 y que establecia la proteccion edilicia sin definir una politica social
para el area.

Para poder progresar en la interpretacion del patrimonio edilicio existente y avanzar en su
preservacion se deberia realizar el estudio morfolégico de la ciudad y su génesis que permita
clasificar y ponderar criterios morfoldgicos y de admisibilidad de usos, relacionando el desarrollo
urbano con las condiciones dinamicas de produccién de la ciudad, los diversos modos productivos
de las formas urbanas y, por lo tanto, involucrando a los multiples actores concurrentes.

Entre los criterios morfoldgicos se deberia analizar la trama es decir la relacién entre los espacios
construidos y los no construidos que presentan multiples variantes que van desde un edificio
aislado de la tradicién anglosajona, el de las calles definidas por fachadas corridas de la tradicion
mediterranea, hasta la tradicion americana de cuadriculas y cuya modificacién traeria como
resultado respuestas arquitectdnicas diferentes a las existentes.

Otro de los elementos a considerar son los edificios singulares (monumentos), los tipos
arquitectonicos ya sea funcionales, los relacionados con el entorno, los formales, que reflejan el
modo de vida, el tipo de personas que lo habitan y cuya lectura equivocada (el no saber cémo
funciona ese trozo urbano) para nuevas intervenciones podria tener consecuencias no deseadas.
Asi también el caso del reemplazo de tipologias funcionales por otras como, por ejemplo antiguos
barrios de viviendas con pequefios comercios a la calle, que se reemplazan por plantas bajas libres,
provocan un desierto funcional, al desaparecer ese uso (el comercial que le daba vida).

% Alexander, R.: “Odres viejos, vinos nuevos” Summarios 67, Afio 1983.
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Positivamente en el caso de la Provincia de Cérdoba el arquitecto Miguel Angel Roca, cuando
interviene en los antiguos mercados, habiendo desaparecido esa funcion —MERCADO-, son
reemplazados en cuanto a su funcion, pero transformandose en centros culturales, manteniendo
sin embargo su tipologia formal y su lenguaje.

También deberia tenerse en cuenta el tema de la escala que junto con la trama le otorgan
comprension al entorno y una vez perdida dificultan las relaciones sociales.

“Si hay algo que deberiamos haber aprendido es que no se pueden preservar los conjuntos urbanos
histdricos si no se cuida de manera especial la funcion residencial, y particularmente la vivienda
popular, a la que no se hace ninguna mencion en los documentos relativos al paisaje urbano
historico. Si sequimos la estrategia del avestruz, negdndonos a reconocer la contradiccidon existente
entre los mecanismos de funcionamiento de la economia de mercado (competencia de usos,
tendencia a la segregacion socio-espacial) y las buenas intenciones de justicia social e interés
publico, estaremos haciendo un flaco favor a la causa de la conservacion de los conjuntos historicos.
Es cierto que hay que superar la idea de centro histdrico, pero no para producir un nuevo escenario
selecto, ya sea para el ocio, los usos terciarios o la vivienda de lujo, sino para evitar el solapamiento
de funciones, descentralizandolas en lugar de concentrar la movilidad y la actividad econémica en
ese espacio. El centro histdrico tiene que tender a dejar de ser tan ‘central’ en el funcionamiento de
la ciudad, evitando sobre todo la especializacion funcional(ocio, dreas de marginacion, cultura) y la
pérdida de complejidad, puesto que el puesto que el urbanismo cuenta con un margen muy
reducido para evitar que deje de ser, de manera definitiva, un barrio mds de la ciudad, ya sea por
abandono como por terciarizacion y clasificacion social, porque, de ser asi, habrd desaparecido la
esencia de lo urbano, aquello que queriamos proteger, para ser sustituido por un escenario mds o
menos pintoresco. Por lo tanto, la defensa de los bienes patrimoniales pasa “por una defensa global
de la ciudad, de los valores urbanos. No se trata, por tanto, de defender-conservar tal o cual pieza
arquitectonica o urbana (exclusivamente), sino hacer frente al deterioro urbano, tanto por lo que se
refiere a sus manifestaciones fisico-ambientales, como a aquellas otras de cardcter social y
econémico”*®

“Esta perspectiva implica también, ademds de las consideraciones sociales, la conveniencia de
reutilizar el patrimonio edificado, agotando sus posibilidades antes de proceder a su sustitucion, lo
que no podria estar mds en consonancia con el criterio general de sostenibilidad”(...)“Ademds, y
aun en la perspectiva de la imagen urbana, hay otros muchos impactos visuales que, curiosamente,
no se tratan en ninguno de los debates sobre el paisaje urbano histdrico: el impacto del trdfico y las
sefiales, de los cables y los elementos de la infraestructura urbana, etcétera, que, junto con temas
como el uso popular del espacio, la movilidad urbana, el impacto del turismo de masas sobre la
conservacion o la accesibilidad universal pasan a engrosar la lista de las carencias.”’

Para establecer un Cddigo Urbanistico que se constituya en instancia mejoradora y superadora de
las actuales normas de planeamiento, es necesario tener en cuenta una serie de lineamientos
fundamentales que, en general, se pueden resumir en un postulado: considerar las normas sobre

% Alvarez Mora, Alfonso (2006): El mito del centro histérico. El espacio del prestigio y de la desigualdad . Universidad Iberoamericana
Puebla, México.
7 | alana Soto, José Luis:”El paisaje urbano histdrico: modas, paradigmas y olvidos*;

Http://www.academia.edu/3102539/El_Paisaje_Urbano_Hist%C3%B3rico_modas_paradigmas_y_olvidos.
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espacios publicos y privados teniendo en cuenta las dimensiones ambientales, morfoldgicas y
funcionales de la totalidad de la ciudad y las particularidades de sus diversas zonas barrios y
sectores.

10.-PRESERVACION Y RENOVACION URBANA

Si interpretamos a la ciudad como un sistema de diversos componentes el socio-econdémico, el
fisico-espacial, y el politico institucional como los clasifica Yujnovsky*®cualquier modificacion en
alguno de estos componentes de su estructura, producto de la dinamica natural, provoca
indefectiblemente cambios en la misma.

La Renovacién es una respuesta a estos desajustes que implica diferentes acciones sobre las
preexistencias ya sea sobre un edificio individual, un conjunto edilicio o un sector urbano, pues
aparecen cambios demograficos o socio-econdmicos y de alli requerimientos diferentes a los
anteriores, o bien por obsolescencia y o deterioro (Caso Puerto Madero) y que no pueden
responder a las nuevas necesidades de la poblacién.

Dice Marfa Elena Foglia:*®(...) “La renovacién urbana es aquella accién destinada a rehacer o
mejorar conjuntos edilicios o dreas urbanas cuya situacion, ya sea por el desgaste natural
producidos por el tiempo que afecta sus condiciones constructivas o sanitarias, o por la
obsolescencia funcional en relacion con sus posibilidades de usos, ha alcanzado tal nivel de
deterioro que se hace necesaria a su readecuacion a nuevos requerimientos.”

Antes de la Revolucion Industrial la renovacion urbana era espontdnea, donde se sustituian los
elementos de cada parcela sin que se afectara el resto urbano. Sera durante el siglo XIX que van a
aparecer renovaciones mas sectoriales como la que realizara Haussman en Paris o bien la que se
realizd en la ciudad de Buenos Aires cuando Alvear en 1882, decide realizar la apertura de una
avenida de 30 metros de ancho “Avenida de Mayo”, donde la renovacién aparecerd como una
intervencién global sobre un area o sector urbano, modificando parte del tejido pre-existente , “en
la busqueda de una apropiacion diferente por parte del usuario para la prdctica social urbana”
Foglia,op.cit. Sin embargo este modelo no hard tabla rasa de la ciudad y seguird vigente la ciudad
tradicional.

Sera recién con el Movimiento Moderno que la renovacién planteada para resolver los temas de
densificacién, tugurizacion y malas condiciones de habitabilidad cambiard radicalmente Ia
estructura urbana desintegrando el tejido urbano existente en la busqueda de una ciudad ideal y
con tipologias urbanas que se apoyaron en el predominio del verde y la discontinuidad del tejido
original.

El urbanismo del Movimiento Moderno representd, en el momento de su formulacién, una
respuesta radical frente a la degradacion fisica y las desigualdades sociales de las ciudades
industriales, sin plantearse lo que era bueno, a nivel fisico o social, de aquellas ciudades.

% yujnovsky O.:”La estructura interna de la ciudad”ediciones SIAP,1971
* Foglia M.E.: “El concepto de Renovacién urbana,Coleccién Summarios N247,Afi01093
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Predominaba una visién peyorativa o pintoresca de la ciudad preindustrial y de ahi que se
propugnaba, de forma mas o menos explicita, su transformacién a nivel urbanistico y también
arquitectdnico. La gran critica a este modelo origind en los afios 70 la busqueda por superar las dos
posturas encontradas la de la conservacién y la renovacién sin llegar a entender que no debia
confrontarse sino buscar entre ellas la complementariedad.

Como reaccién a esta postura surge la busqueda de una intervencién mas comprehensiva de la
ciudad, que intenta la renovacion urbana sin perder los caracteres distintivos que hacen que un
entorno conserve su identidad y se distinga por eso.

Este proceso se fue acrecentando, perdiéndose gran parte del patrimonio de las grandes ciudades
que fue sustituyendo las areas centrales, aprovechando su mejor accesibilidad, por una tipologia
edilicia de alta densidad edificatoria con alta concentracién poblacional, pérdida de escala y
significacién y por ende deterioro de la calidad de vida .

Sin embargo con el congestionamiento de las 4dreas, se invierte el proceso, comienza la
disminucién del valor del suelo con la desercién de la poblacion de origen y la ocupaciéon por grupos
sociales marginales. Comienzan los procesos que hoy se llaman de gentrificacién y fragmentacion
de la ciudad existente respecto de la ciudad toda.

La preservacion y la renovacién urbana han sido, dos posturas irreconciliables producto de diversos
intereses. Por un lado los conservacionistas a ultranza y por el otro los que alentaban el progreso
ilimitado y con ello la ruptura con todo lo que significaba una atadura con el pasado. La historia del
urbanismo ha estado pues entre dos actitudes que hoy se resumen en aumentar la densidad de las
areas centrales muchas veces a costa de las pre-existencias o en la expansién urbana horizontal,
como si fuesen las Unicas alternativas. Ver articulo Diario El Dia del arquitecto Garcia y la
contestacion de un ciudadano ,donde florecen nuevamente estas posturas 30

La reaccion revalorizadora de los aspectos histéricos de lo urbano, se reforzard como corriente en
los afios 70/80, cuando la disminucién de la presion demografica y la crisis econdmica propiciaron
un mirada hacia la ciudad existente.

En este contexto se consolidard el «planeamiento para la austeridad» que se centrard hacia el
interior de la ciudad y prestard mds atencidon a la conservacidén y recuperacién de la ciudad
existente tanto por sus valores culturales y sociales como por el patrimonio edificado. Se va
configurando una nueva sensibilidad frente a la ciudad antigua y el patrimonio urbano.

A comienzos de los ochenta finalizada la etapa del urbanismo cientifista y comenzard un primer
entendimiento de la ciudad como producto cultural y producto histdrico.

“A comienzos de los ochenta los profesionales del disefio tendrdn una mirada conservadora, hay
una retirada del compromiso social y la vuelta al formalismo. Por ejemplo tanto Appleyard, D. y
Jacobs, A., planteardn la necesidad de una reaccion frente a los problemas de la ciudad actual
(medio ambiente inhabitable, gigantismo y pérdida de control, privatizacion a gran escala y pérdida
de la vida colectiva, fragmentacion centrifuga, destruccion de lugares valiosos, pérdida del lugar,

* http://pasado.eldia.com/edis/20140414/Crecimiento-horizontal-vertical-Ciudad-opinion1.htm y la contestacién en
http://pasado.eldia.com/edis/20140416/Opinion-lector-acerca-columna-Crecimiento-horizontal-vertical-Ciudad-20140416143806.htm
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injusticia, etc.) en base a nuevos objetivos para la vida urbana: habitabilidad, identidad y control,
aumento de oportunidades, autenticidad y significado, comunidad y vida colectiva, mejora del
medio ambiente, nuevo tejido urbano(...) Se trata de un intento de recuperacion de la morfologia y
disefio de la ciudad preindustrial, o al menos de la ciudad compacta, incorpordndola la calidad
habitacional de la ciudad moderna. La existencia de constantes morfoldgicas, tipoldgicas y
estructurales en el tejido urbano estardn en la base del «proyecto de la conservacion» que busca, en
el marco de una forma cientifista de pensar, un modelo explicativo-normativo de Centro histdrico,
intervencion urbanistica y andlisis urbano de la realidad urbana donde: «por proyecto de
conservacion se entiende la I6gica que define la investigacion y la redaccion de normas o principios
metodoldgicos idéneos o irrefutables para tutelar y mantener un determinado patrimonio

arquitectonico, urbano, territorial e histdrico. 731

11.-RESTAURACION ARQUITECTONICA

A esta altura resulta necesario aclarar que en este capitulo en particular, se habla de la intervencién
sobre el edificio singular (arquitectura) en sus diversas modalidades. Es decir basicamente se habla
de las operaciones de intervencidn que sefiala la Carta de Venecia (1964).

La evolucidn en el reconocimiento de lo que es Patrimonio y por lo tanto de su tutela amplid el
campo de lo singular y monumental hasta llegar al territorio antropizado (Ver N28) de alli que la
metodologia de intervencion en el patrimonio muchas veces se haya extendido en forma
incorrecta desde la arquitectura hasta el campo de lo urbano: no se preserva un territorio
conservando, restaurando y/o reciclando los diversos edificios (singulares o conjuntos) que
contiene, lo cual llevaria a ignorar la problemdtica ambiental.

El restauro de la arquitectura, aunque basado en los principios generales que coinciden con el de la
pintura y de la escultura tiene una especificidad propia que deriva de la “utilidad” de los objetos a
conservar (los edificios y no puede homologarse con aquella restauracion, donde la conservacion
de la materia sea lo principal.

En la practica tanto la pintura como la escultura (en general) se pueden sustraer a dos fuentes de
consumo como son las condiciones atmosféricas y los agentes antrépicos, es decir aquellos
producidos por las actividades humanas que se han ido desarrollando a lo largo del tiempo,
directamente relacionados con las actividades y el comportamiento del hombre. En cambio esto es
algo imposible con la arquitectura. Podemos admirar y de hecho sucede, una estatua a la cual le
falta un brazo o una cabeza pero seria imposible subir una escalera sin un peldafo.

En la arquitectura ademds de la materia y la forma, se debe considerar su inmovilidad y la funcién
que cumple.

Las ruinas y los restos arqueoldgicos no entran dentro de esta categoria ya que constituyen algo
muy particular.

31. pem . . .z .z . . .z . . o] . .
Troitifio Vinuesa, Miguel Angel: La proteccion, recuperacidon y revitalizacién funcional de los centros histéricos, Mediterraneo
econdmico, afio 2003.
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Ademas como elemento de intermediacidon entre forma y materia estd la estructura que para la
escultura y pintura tiene una importancia secundaria pero no asi para la arquitectura en donde es
fundamental.

El arquitecto restaurador no es diferente a los otros arquitectos. La actividad no es como se ha visto
una actividad de aplicacién de fdérmulas tecnoldgicas, es una actividad arquitecténica de
fundamento critico y de alli que sea una de las actividades de la arquitectura.

Al aceptar una propuesta de restauracion, el arquitecto debera conocer las condiciones actuales del
edificio, una investigacidn exhaustiva y profundizar en lo posible todo tipo de referencias histdricas,
tanto del relevamiento formal, como de los documentos. El examen critico tomara en cuenta la
personalidad del constructor, del arquitecto, lo que fue propuesto como utilizaciéon y destino al
construirlo.

Cada intervenciéon debe fundarse en el conocimiento con una méxima investigacién de los aspectos
histdricos, criticos, tecnoldgicos, estructurales, formales, etc.

Esta investigacidon debe ser hecha en la fase preparatoria o de estudio para permitir ir encontrando
un programa operativo y a su vez elaborar un presupuesto de gastos, que en el caso del restauro
estd siempre sujetos a variaciones, algunas veces notorias por causa de datos imprecisos.

Proceder pues a una exploracién funcional y formal del edificio externa e internamente llegando a
los puntos mas inaccesibles.

Cualquier objeto en el uso cotidiano se degrada y desde el momento de su construccién cualquier
edificio necesita de un restauro conservativo de mayor o menor importancia.

Un uso mantenido en un edificio conforme al origen es un elemento importante en la conservacién
del mismo, que podra en todo caso degradarse por envejecimiento.

Si se piensa por ejemplo en las innovaciones acaecidas en el campo de los servicios (cocinas,
ascensores, instalaciones higiénicas, adaptaciones para discapacidades) se entiende la necesidad de
muchos edificios para adaptarse a los nuevos requerimientos.

Conservacion y Restauracion son dos conceptos que, aunque diferentes en sus contenidos, la
mayor parte de las veces se emplean de forma complementaria cuando se aplican al entorno de los
Bienes Culturales.

Se puede entender por Conservacidn, el conjunto de intervenciones fisicas y, o, quimicas aplicadas
sobre los objetos muebles o inmuebles que integran el Patrimonio Histdrico, a fin de garantizar su
estabilidad en el entorno del ecosistema en que se encuentran ubicados, almacenados o
expuestos. Siempre la conservacion implica que la obra esta integra.

Por Restauracion se entiende igualmente el conjunto de operaciones y tratamientos, dirigidos
fundamentalmente a recomponer la unidad de esos objetos, muebles o inmuebles, a partir de su
posible y mayor o menor estado fragmentario, y reconstituyendo las partes ausentes, conforme a
respetuosos criterios, garantizando igualmente la estabilidad de la pieza y de los productos
empleados en su restitucidn, en el entorno y condiciones en que se encuentre. En este caso la obra
ha perdido parte de su integridad por ejemplo restauraciéon de la Capilla Sixtina. En los afios de
1980 a 1994 la Capilla fue restaurada por un equipo integrado por especialistas de los Museos
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Vaticanos. Esta obra implicé la limpieza de los frescos de la “Béveda”, y la del “Juicio”, que se acabé
en 1994.

La preocupacion de la Carta de Venecia (1964) referida a la necesidad de salvaguardar el testimonio
histdrico, nos sefiala que los materiales y los sistemas constructivos deben ser comprendidos y, en
consecuencia, tratados, no sélo como soporte de esas cuestiones simbdlicas y formales, sino
también como documento en si.

Desde este punto de vista, la materialidad de la obra, analizada como el conjunto de elementos:
muros, carpinterias, revestimientos, etc.; debe ser conservada, hecho que nos lleva a ejecutar
determinadas intervenciones -y no otras- con el exclusivo fin de salvaguardarla y respetar su
originalidad. Esas intervenciones, cuyas caracteristicas se explican mas adelante, se retdnen bajo el
nombre genérico de: restauracion.

“Una importante diferencia existe entre restauracion y refuncionalizacién , y esta dada por el valor
de aquello sobre lo cual se operara; mientras que en la restauracion se trata de monumentos o “
edificios significativos”, asi como también de conjuntos, dreas o una ciudad toda, es decir
reconocidas por sus cualidades artistico-arquitectdnicas, histdricas, etc.; en la refuncionalizacion
puede operarse dentro de una escala de valores mucho mas amplia y variada a la vez, en la cual
hasta el provecho econdmico ocupa un lugar junto a los demas, aunque nunca deberia ser el mas
importante”.

Segln Salvador Fernandez Berrio y Olga Orive en su libro “Terminologia general de conservacion

del patrimonio cultural prehispanico”>?:

La Restauracién implica la realizacion de diversas acciones fisicas sobre el bien cultural, a fin de
salvaguardarlo y transmitirlo, tan integramente como fuere posible”. La restauracién comprende
exclusivamente las cuatro operaciones basicas reconocidas en la Carta de Venecia, es decir: la
integracion, la reintegracion, la liberacion y la consolidacion.

La Reintegracion consiste en volver a armar o recomponer un elemento con sus propias piezas, sin
introducir ninguna otra. Accidn que implica la restitucidn en su sitio original de partes
desmembradas del objeto, con el fin de asegurar su conservacién.

El caso mas perfecto de una reintegracion es la anastilosis.

Una Integracién es completamiento de un bien arquitectdnico-artistico con aquellas partes
faltantes en el mismo. Es factible, entonces, que en un trabajo de refuncionalizacién pueda

IM

realizarse una integracidn, siempre que se tenga en cuenta el “volver a dar vida” y el “espiritu” de
la obra y se lo enfrente con una actitud critico-creativa que diga que no al completamiento en estilo
o al neutro, haciendo directa referencia al aporte de elementos nuevos. Este es el caso del

completamiento de las torres de la catedral de La Plata.

La Liberacién consistira en eliminar partes del bien, sélo en caso de que provoquen la degradacién
del mismo o que la eliminacion permita una mejor interpretacion histérica o arquitectdnica,
debiendo en tal caso documentarse las partes que deban ser eliminadas.

*2 Diaz-Berrio, S y Orive B. O.:“Terminologia general en materia de Conservacion del Patrimonio cultural Prehispanico” en Cuadernos de
arquitectura Mesoamericana. N213. México. Division de Estudios de Posgrado, Facultad de Arquitectura, UNAM. 1984..
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El concepto de liberacién evolucioné con el tiempo y actualmente se respeta la estratificacién
histérica del edificio, es decir: todos aquellos elementos que significaron una impronta en el
transcurso de su vida material, pero que no pongan en riesgo su continuidad.

No podemos dejar de recordar cuando en el pasado se modificaba el entorno de los monumentos
(abriendo avenidas o creando plazas, caso de nuestro Cabildo, la plaza del Duomo de Milan o de
Notre Dame de Paris que para ser admirados necesitaban las vistas axiales) y perdiendo en ese
trdmite gran parte de la arquitectura menor, pero no por ello falta de significacién, que los
acompanaba.

La Consolidacién es una operacién que implica la introduccion de nuevos elementos que ayuden a
prolongar la vida util del objeto en cuestion.

Todas estas intervenciones tienen ciertos limites, a fin de controlar las operaciones, y estan dados
no sélo por el criterio del restaurador sino por toda la documentacion nacional e internacional que
rige la especialidad.

En cuanto a la aplicacién del principio de autenticidad, (largamente analizado en el Documento de
Nara de 1994, y otros que le sucedieron) supone respetar la obra, tanto en sus aspectos
constructivos: calidad de ejecucion; como estéticos: su composicidn, espacio, estilo, expresividad;
conservando la veracidad del mensaje y la materialidad: que habla de un particular periodo del
tiempo, de un determinado modelo.

Tengamos en cuenta que toda intervencién implica una transformacion de la situacién de origen vy,
por tanto, una merma de autenticidad. Para reducir esta posibilidad es necesario aplicar siempre
los criterios de: maxima efectividad del tratamiento, minima intervencion y reversibilidad.

El resultado de una intervencion planteada sobre la base de criterios o técnicas errdneas es
completamente negativo, no solo si se mide en cuanto a las consecuencias estéticas y materiales,
sino también en términos econémicos.

Finalmente existen ciertos criterios y limites de una intervencion para poder intervenir en la
salvaguarda del bien cultural durante una restauracion y los cuales son irrenunciables.

La intervencién minima, el respeto de la autenticidad, la diferenciacion entre lo existente y lo
restaurado y la posibilidad, de la reversibilidad en la intervencién.

Esta palabra significa que un método de conservacién debe poder invertirse si ocurre algo
inesperado, de manera que el objeto pueda recuperar su estado inicial sin ningun dafio.

12.-TECNICAS DE RELEVAMIENTO. CATALOGACION, INVENTARIO.
REGISTRO, DOCUMENTACION.

En toda puesta en valor es necesario realizar un proceso de investigacion preliminar para el
correcto y mas profundo conocimiento del objeto a restaurar, sea un edificio o un sector urbano o
rural.
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Podria decirse que no existen normas universales respecto a las metodologias y técnicas a aplicar
en las acciones de puesta en valor, sino que cada obra requiere un tratamiento individual en
funcion de su personalidad. Sin embargo, si se puede establecer una teoria genérica de
indagaciones aplicables a estos sujetos restaurables y mas especificamente a los materiales y a los
soportes rigidos constructivos.

La lectura del edificio y su entorno

La investigacion que se propone esta constituida de una sistematica lectura ya sea del ambiente en
su totalidad, como del objeto y su entorno en particular y las relaciones generadas entre ellos,
entre sus funciones y las actividades que se desarrollan o hayan desarrollado.

Debe cubrirse el drea de estudio en su totalidad sin una seleccion previa que tenderia a privilegiar
algln elemento en lugar de otro, reduciendo juicios de valor que si caben se haran al final una vez
gue se tenga el conocimiento total del objeto de estudio.

A esta altura debe decirse que el relevamiento estara precedido y acompanado por una adecuada
investigacion histdrica, y decimos precedida pues sélo a través de un atento analisis histérico
podemos tener la confirmacion de la validez de la individualizacion de los diferentes elementos. La
evolucidn histérica en cuanto a sus agregados y a su organizacién espacial.

Se debera realizar un prolijo relevamiento métrico con su correspondiente restitucion grafica en
escala ya sea de las plantas de todos los planos del edificio, de los relevamientos de las vistas asi
como de todos los cortes necesarios segun la complejidad volumétrica del organismo, la evolucién
y las modificaciones sufridas en el tiempo y en una segunda fase, una serie de indagaciones
diagndsticas vueltas a individualizar los elementos técnicos-estructurales y aquellos hechos que a
su vez permitan hacer luz sobre la evolucion del organismo arquitectdnico si es un objeto individual
o del ambiente si estamos trabajando sobre el territorio.

Contemporaneamente se inicia la investigacion histoérica sistematica de los documentos de archivo.

Catalogacion

El inventario o catdlogo, si bien son conceptos diferentes, se ha generalizado su uso como
sinénimos. La informacién que integra un inventario / catalogo® se constituye por todas aquellas
fuentes documentales referidas a los bienes que lo conforman: datos generales, material grafico y
fotografico, bibliografia y documentos impreso y manuscrito que se refieran al mismo.

Con el relevamiento se realizara la catalogacion del objeto que bien puede organizarse siguiendo
los lineamientos por ejemplo de la Direccion de Museos y Monumentos de la Provincia de Bs. As,
en nuestro caso, para la realizacién de un inventario que mas alla de los criterios generales para su

¥ “En ambos casos a pesar de no existir una diferencia clara desde el punto de vista de su significado, si se puede determinar al
inventario como una aproximacion inicial de conocimiento de los bienes, mientras que el catdlogo aspira ser una realizacion definitiva
que documente, exhaustivamente, todas las piezas o conjuntos de interés de esos bienes y contiene especialmente la finalidad
cientifica.” CONACULTA — INAH — Coordinacién Nacional de Monumentos Histéricos “Manual de Procedimientos: Catalogo Nacional de
Monumentos Histéricos Inmuebles.”, México, mayo 2005. Documento PDF.
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compilacién, la recomendacion mas tangible serd la de usar un lenguaje sencillo, el mas uniforme
posible para realizar las fichas de catalogacion.

Serd conveniente constituir un banco de datos documentario de los degrados y de las prioridades
de intervencion.

Utilizar métodos, instrumentos y técnicas de trabajo siempre en relacién con las necesidades
especificas del relevamiento, ya sea para la elaboracién como para la mecanizacién de datos
finales.

Aqui entran en consideracion la utilizacion de:

1. -documentacién fotografica, con atencién a la técnica de toma, en relacién con la
necesidad del relevamiento.

2. -la cartografia tematica con relacion a la necesidad de restitucién de los datos recogidos.
-el empleo de la fotointerpretacién en las operaciones de relevamiento y verificacion de
datos del censo.

4. -la computarizacion y elaboracidn electrénica de datos graficos y cartograficos.

Fotografia

La toma de datos es fundamental para la correcta realizacién de los proyectos de rehabilitacion y
restauracién. La documentacion fotografica del edificio, previa a la redaccién del proyecto,
adquiere mayor importancia conforme el interés histérico del edificio es mayor, alcanzando su
grado maximo cuando la intervencién es en un edificio catalogado como monumento.

El reportaje incluird algunas vistas generales, fotografias de todos los detalles arquitecténicos
relevantes, de los desperfectos y las patologias existentes. Constituira un “acta fotografica” de la
situacion del edificio previa a la intervencion, llegando a ser un documento importante para la
propiedad e incluso para el archivo histdrico de la ciudad.

Procesamiento de datos
Hoy los medios digitales permiten que el material se archive sin mayores dificultades.
Todo el material es archivado segun corresponda a:

1. -informes con datos existentes de distintos Bienes Culturales (B.C.)
2. -material gréfico
3. -material fotografico.

Se procesan las fichas clasificdndolas por lotes, que responden a un determinado criterio. El
Procesamiento de los datos sigue el siguiente proceso:

-recoleccion
-clasificacion de coédigos. clases y categorias
-transferencia a soporte

P wnNe

-almacenamiento
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La Organizacion de los datos se basa en una primera seleccién para construir los ficheros.
Acondicionamiento para separar por datos y permitir ir agregando informacién para la puesta al
dia.

Procesamiento: identificacion, seleccion, extraccion de informacion de acuerdo a criterios
determinados previamente.

Inventario y registro

Deciamos mas arriba que una de las condiciones previas de toda politica de proteccién del
patrimonio es el conocimiento preciso y actualizado de lo existente, que incluye su estado y su
situacidn legal, esto es propiedad, dominio, tipo de proteccidn si la tiene, degrados, etc.

El inventario consiste precisamente en reunir, mantener al dia y analizar los datos significativos
sobre los Bienes Culturales de una region, provincia, municipio, etc. Estos datos tendran distintos
niveles de profundidad.

Este sistema de inventario no puede trabajarse aislado sino deberia relacionarse con otros bancos
de datos.

El inventario no es un fin en si mismo, es un instrumento que permite conocer la magnitud de los
B.C. y a partir de aqui establecer las politicas necesarias.

La evolucion del concepto de los Bienes Culturales ha dado como resultado la necesidad de ampliar
lo relevado y las divisiones que lo distinguian.

En este sentido habrad que analizar, recoger y documentar todos los testimonios, alli donde se
encuentren, sea éste un objeto arquitectdnico, un territorio, un drea urbana o rural, un objeto
mueble o bien elementos del patrimonio intangible.

Pero debido al tiempo necesario para realizar un inventario exhaustivo se suele realizar un
preinventario que permite verificar trabajos ya realizados sobre un sector o area, a fin de obtener
un perfil rdpido del patrimonio existente, volumen y diversidad.

Es un trabajo general pero procede por selecciones sucesivas. Asegura una informacién de base.
El cuidado del patrimonio histérico-artistico es una responsabilidad cultural.

En este contexto el inventario-catdlogo se presenta como un instrumento de salvaguardia y
valoracion de los bienes culturales. La estructuracion cientifica y el uso sucesivo de los resultados
de la investigacion son momentos complementarios del inventario-catalogo. Asi, a partir de la
ordenacion légica del material recogido, se pone en marcha la interpretacion critica de los datos, la
contextualizacion de los bienes y el mantenimiento de su uso.

Por tanto, la concepcion del trabajo de recogida de las informaciones como un mero censo del
patrimonio, con el fin de su tutela juridica, se puede considerar superada. Las exigencias actuales
reclaman, por el contrario, conocimientos que garanticen una aceptacidn cientifica, una continua
actualizaciéon y, sobre todo, la valoracidn cultural de los datos recogidos.

El inventario-catalogaciéon se entiende como un conjunto de actividades encaminadas a la
organizacién de los conocimientos, para conseguir la salvaguardia, la gestidn y la valoracién de los
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bienes culturales, segun metodologias que no excluyen las soluciones informaticas y las conexiones
con otros sistemas.

A la idea de un archivo como simple depdsito de documentos, se va superponiendo la imagen de un
archivo dinamico, con relaciones internas a través de campos definidos y, al mismo tiempo,
relacionable con las innumerables series de archivos difundidos por todo el territorio nacional e
internacional.

Por esto, el conocimiento del patrimonio histérico-artistico, aunque sea minimo, se transforma en
un factor activo de progreso. De ese modo, se deberia solicitar la solidaridad nacional e
internacional y los paises mas ricos deberian favorecer las iniciativas para la tutela de las culturas
de las minorias y de los pueblos que atraviesan graves dificultades econdmicas.

Basicamente un Inventario permite los siguientes procesos>*:

e La proteccion de los bienes y la lucha contra el tréfico ilicito, disponiendo de un inventario
basico para identificacion de los bienes se facilita la recuperacion y restitucién de los que
hayas sido robados o exportados ilegalmente.

e La preservacion de los bienes por medio de su conservacion preventiva, intervencién y
restauracién, utilizando el inventario para el registro detallado del estado del bien y los
procesos de intervencion.

e lacreacién de catalogos de colecciones o monumentos, o catalogos temdticos posibilitados
gracias al intercambio de registros, dentro de una institucion y con otras instituciones.

e La administracion y gestién efectiva y eficiente sobre los bienes bajo responsabilidad de la
institucion.
La inscripcion de Bienes de Interés Cultural en otros paises les hace gozar de una singular
proteccion y tutela, de acuerdo con lo previsto en las diversas leyes.

La inscripcién de bienes supondrd la aplicacion del régimen juridico establecido para dicho
Inventario en las leyes especificas, determinard la aplicacion del régimen de proteccion que le
corresponda en funcién de la clase de inscripcidon promovida y, en su caso, las medidas cautelares
gue se establezcan.

En nuestro pais aun hoy, la falta de conciencia y la presién inmobiliaria sobre nuestro patrimonio
son mas fuertes que la necesidad de su preservacion y en general son pocos los titulares de
derechos o simples poseedores de bienes culturales, se hallen o no catalogados, que tengan ganas
de conservarlos a pesar de que tienen el deber de mantenerlos y custodiarlos de manera que se
garantice la salvaguarda de sus valores.

Ni que decir de los organismos del estado en cualquiera de sus niveles quienes deberian
custodiarlos (aun los bienes de propiedad del estado).

Los municipios, por ejemplo, en los que se encuentren bienes inscritos en el Catdlogo General del
Patrimonio Histérico, deberian recurrir al planeamiento urbanistico o a las ordenanzas municipales

3 Georgina DeCarli Christina Tsagaraki Un Inventario de Bienes Culturales: ¢ por qué y para quién? : Mayo 2006 Publicacidn Electrénica:
www.ilam.org Ediciones ILAM San José, Costa Rica
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de edificacion y urbanizacién como medidas que permitan su permanencia, puedan controlar su
contaminacién visual o perceptiva, sin embargo los negocios inmobiliarios terminan ejerciendo
fuerza para que se levanten las medidas de proteccion.

Asi como reglamentar sobre medidas por ejemplo el control de las construcciones o instalaciones
de caracter permanente o temporal que por su altura, volumetria o distancia puedan perturbar su
percepcion. Las instalaciones necesarias para los suministros, generacién y consumo energéticos,
para comunicaciones, etc. La colocacién de rétulos, sefiales y publicidad exterior. La colocacidn de
mobiliario urbano. La ubicacion de elementos destinados a la recogida de residuos urbanos, etc.

13.-LEGISLACION NACIONAL E INTERNACIONAL DE PROTECCION DE LOS BIENES CULTURALES EN
GENERAL Y DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO EN PARTICULAR.

Los textos fundamentales generados por la legislacion internacional son abundantes. Al principio
no se mencionaba el patrimonio arquitectonico como tal. La Carta de Atenas (1931) se referird a
“monumentos artisticos e histéricos” en el contexto mds general del “patrimonio artistico y
arqueoldgico”. Y otro tanto ocurrira con la Carta de Venecia (1964) que hablara de “monumentosy
conjuntos histérico-artisticos”, o con la Conferencia de 1969 que legislara sobre lo que todavia se
denominaba Patrimonio Cultural Inmobiliario. Recién en 1975 se elaborard la Carta Europea del
Patrimonio Arquitectdnico, con un lenguaje mds actual.

En los dltimos documentos se utilizard cada vez mas frecuentemente la expresién “Patrimonio
Construido” o “Patrimonio Edificado”, como concepto integrador de realidades diversas: restos
arqueoldgicos, edificios 0 monumentos singulares, decoracion y escultura arquitecténica, conjuntos
histdricos relacionados con el medio ambiente y el territorio, paisajes antropizados, etc.

La Normativa internacional ha evolucionado desde:

1931. Carta de Atenas. Carta para la Restauracion de Monumentos Histdricos, adoptada por el
Primer Congreso Internacional de Arquitectos y Técnicos en Monumentos Histéricas. Deudora del
restauro cientifico propuesto por G. Giovannoni, recomienda respetar “el caracter y fisonomia de la
ciudad, especialmente en la cercania de monumentos antiguos donde el ambiente debe ser objeto
de un cuidado especial”. Documento clave y que contribuyd al desarrollo de un vasto movimiento

internacional para la defensa y conservacion de los bienes culturales.

1964. Carta de Venecia. Carta Internacional sobre la Conservacién y Restauracidon de los
Monumentos y los Sitios Histérico-Artisticos propuesta tras el Il Congreso Internacional de
Arquitectos y Técnicos en Monumentos Histdricos. Estuvo inspirada en los presupuestos tedricos
del restauro critico de C. Brandi y R. Pane que priorizaban los valores artisticos y formales frente a
los histéricos y documentales.

1965. Creacion del Consejo Internacional de Monumentos y Sitios Histdricos que adoptara la
Carta de Venecia.
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1972. Adopcion por parte de la UNESCO del Convenio para la Proteccién del Patrimonio Mundial
Cultural y Natural. Se ha celebrado su trigésimo aniversario con una nueva convencién (Budapest,
2002)

1975. Carta de Amsterdam. Carta Europea del Patrimonio Arquitectdnico. Importante documento
surgido del Congreso sobre Patrimonio Arquitecténico Europeo en el que se enfatizan los
conceptos de restauracién integral e intervencion minima frente a los excesos de quienes actuaban
siguiendo criterios basicamente de reutilizacion y funcionalidad, excesos que condujeron a
intervenciones muy duras que hicieron desaparecer de forma irreversible los valores histéricos de
los edificios modificados. En 1976, el Consejo de Europa emite una Resolucién relativa a la
adaptacion de los sistemas legislativos y reglamentarios a los requisitos de la conservacion
integrada del patrimonio arquitectdnico. Sin embargo es necesario destacar como idea basica la
conservacién integrada (esto es un importante salto cualitativo en la medida en la que afecta no
sélo a los monumentos sino también por los conjuntos y a sus entornos naturales o construidos).

1975. Centros Histdricos ante el crecimiento de las ciudades contemporaneas, Quito

1976. Nairobi. Recomendaciones sobre los conjuntos histéricos y su medio deberan considerarse
globalmente como un todo coherente cuyo equilibrio y caracter especifico dependiendo de la
sintesis de los elementos que lo componen y que comprenden tanto las actividades humanas como
los edificios, la estructura espacial y las zonas circundantes.

1979. Carta de Machu Picchu, donde después de analizar en términos generales la carta de Atenas
de 1933, en su punto N2 8 respecto de la tutela y Preservacion de los valores culturales y del
Patrimonio histérico-Monumental, dice de la necesidad que las acciones de Preservacion de
nuestro ambiente histdrico se integre al proceso vital del desarrollo urbano y se incluye la
posibilidad de la incorporacion de edificios modernos de alta calidad.

1979. Carta de Burra, ICOMOS Para destacar en su articulo 8 sefiala que la conservacién requiere el
mantenimiento de un entorno visual apropiado y otras relaciones que contribuyan a la significacion
cultural del sitio. Las construcciones nuevas, las demoliciones, las intrusiones u otros cambios que
puedan afectar adversamente el entorno o las relaciones con él, no son apropiados. ® En el articulo
22 se trata el tema de la obra nueva y de las adiciones, que seran aceptadas siempre que no
distorsionen el significado cultural del sitio o no desmerezca su interpretacion y apreciaciéon. A su
vez, la obra nueva debe ser identificable como tal.

1985. Convenio de Granada. “Convenio para la salvaguarda del patrimonio arquitecténico de
Europa”.

1985. La ley 16 de del Patrimonio Historico Espafol. Constituido este, segun lo expresa la misma
ley, por todos aquellos bienes de valor histdrico, artistico, cientifico o técnico que conforman la
aportacién de Espaiia a la cultura universal, es propdsito de ella no dictar normas que prohiban
determinadas acciones o limiten ciertos usos sino disposiciones que estimulen a su conservacion vy,
en consecuencia, permitan su disfrute y faciliten su acrecentamiento. En su articulado esta ley
espafola aporta una serie de conceptos y medidas realmente innovadoras.
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Asi por ejemplo, el art.8.1 dice: “las personas que observen peligro de destruccion o deterioro en
un bien integrante del Patrimonio Histdérico Espaiiol deberdn, en el menor tiempo posible, ponerlo
en conocimiento de la Administracion competente, quien comprobara el objeto de la denuncia y
actuar con arreglo a lo que en esta Ley se dispone”.

Si bien se establece que “Gozardn de singular proteccién y tutela los bienes integrantes del
Patrimonio Histdrico Espafiol declarados tales mediante Real Decreto de forma individualizada”
(art.9.1), dice mas adelante en el art.10: “Cualquier persona podrd solicitar la incoaciéon de
expediente para la declaracidon de un Bien de interés cultural. El organismo competente decidir si
procede la incoacidn...”.

Encontramos aqui una diferencia notable con nuestra vieja Ley 12665 y su decreto reglamentario,
pues a diferencia de esta ley espafiola que comentamos, para la declaracidon de un bien “El Poder
Ejecutivo a propuesta de la Comisién Nacional declarard de utilidad publica los lugares,
monumentos, inmuebles y documentos de propiedad de particulares que se consideren de interés
historico o histdrico-artistico a los efectos de la expropiacion...” (art.2, ley 12665), vale decir que es
sélo el Estado el facultado legalmente para declarar monumento histdrico a un determinado bien
de valor patrimonial arquitecténico sin intervencion de particulares.

Esta ley espaiiola realiza un aporte valioso al tema que tratamos; su andlisis exhaustivo escapa a los
limites de nuestro trabajo, por lo que recomendamos su detenida lectura.

1987. Carta Internacional para la Conservacion de las Poblaciones y Aéreas Urbanas Historicas.
Concierne a los nucleos de caracter historico -grandes o pequeiios- amenazados por la degradacion,
deterioro o destruccidn provocados por una forma de desarrollo urbano surgida de la era industrial
gue afecta, en mayor o menor medida, a todas las sociedades.

1992 (Convenio Europeo para la proteccion del patrimonio arqueoldgico) y el Convenio de Florencia
de 2000 (Convenio europeo del Paisaje), conforma la normativa actual del Consejo de Europa
relativa al Patrimonio Cultural.

1994. Conferencia de Nara sobre autenticidad, pretende abrir la discusidon desde la mirada de Asia,
en virtud de documentos previos emanados en Europa. Continda con el espiritu de la Carta de
Venecia y “extiende el alcance de patrimonio cultural en nuestro mundo contemporaneo.” Frente a
una realidad en donde la globalizacion y la homogenizacién amenazan a la diversidad cultural de las
comunidades, la Carta sustenta la importancia de preservar la autenticidad del patrimonio cultural
tratando tematicas como la diversidad cultural y los valores culturales de cada pueblo o Nacion.

1995. Carta de Brasilia, documento regional del cono-sur sobre autenticidad. Este documento
surge ante una fuerte necesidad de tratar el tema de la autenticidad en América Latina, continente
con una situacién muy diferente a aquella de los paises europeos u orientales. En América Latina la
identidad estd conformada por cuatro herencias principales: “La primera deriva de las culturas
precolombinas, es el aporte indigena; la segunda, es el legado europeo inicial; la tercera herencia
fue la criolla y la mestiza, a la que se suma el aporte africano; y, finalmente, el legado de las
diversas inmigraciones iniciadas a fines del ultimo siglo”. La intencidon del documento es tomar
conciencia de esta realidad y fomentar la conservacién en funcién de una autenticidad de estos
valores.
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1996. Carta internacional para la proteccién y la gestién del patrimonio cultural subacuatico.
ICOMOS.

1999. Carta del Patrimonio Vernaculo Construido, importante documento en el que el Patrimonio
Vernaculo, es definido como “el modo natural y tradicional en que las comunidades han producido
su propio habitat” es reivindicado y protegido ante la creciente homogeneizacién de la cultura y la
globalizacion socio-econdmica, que ponen en riesgo este tipo de estructuras extremadamente
vulnerables. Esta Carta ratifica los principios generales de conservacion que habian sido propuestos
por la Carta de Patrimonio Vernaculo Construido, de Jerusalén (1996).

1999. Gestidn de paisajes culturales, Eslovaquia.

1999. Carta internacional sobre turismo cultural, la gestién del turismo en los sitos con
significacién cultural. México.

1999. Carta del patrimonio vernaculo construido, México.
1999. Principios que deben regir la conservacion de las estructuras histéricas en madera, México.

1999. Carta de Burra para sitios de significacion cultural, Australia. Plantea el tema de la
valoracion multiple que pude aplicarse al patrimonio cultural y destaca el significado que éste tiene
para la comunidad. Establece medidas de conservacién que persigan preservar esta significacion
cultural, sugiriendo una cautelosa aproximacion a los cambios: “hacer todo lo necesario para
proteger un sitio y hacerlo util, pero cambiarlo lo menos posible para que conserve su significacién

I”

cultura

2000. Carta de Cracovia .Importantisimo documento, tanto por su contenido como por ser el mas
reciente de cuantos hacen referencia explicita al Patrimonio Arquitectdnico. Reivindica la
recuperacion de la memoria histérica que contiene el patrimonio edificado (vuelve a potenciar, por
tanto, sus valores documentales), defiende los distintos valores que ha ido acumulando con los
siglos (se opone, por tanto, a la recuperacion selectiva de supuestos estados originales) y concibe el
acto de la restauracién como un proceso de conocimiento.

2003. Convencion para la salvaguarda del Patrimonio cultural inmaterial, Paris. Para salvaguardar
el patrimonio cultural inmaterial garantizar el respeto del patrimonio inmaterial de las
comunidades, grupos e individuos interesados. Sensibilizar a nivel local, nacional e internacional a
la importancia del patrimonio cultural inmaterial y a la necesidad de garantizar su reconocimiento
reciproco. Fomentar la cooperacion y asistencia internacionales.

2005 Declaracion de Xi‘'an, China, sobre la conservacion del entorno de las estructuras, sitios y
areas patrimoniales.

Y siguen alin mas...

En el ambito nacional el concepto de Patrimonio surge como légica consecuencia de la definicion
de la cultura como elemento esencial de identificacidon, herencia de sus antepasados que se
conserva para las futuras generaciones. En nuestro pais este concepto recién sera desarrollado
desde un punto de vista juridico a partir de la década del “40 del siglo XX en concordancia con la ley
12.665.-
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Para conocer el tema de la legislacion en la Argentina. seguimos parte del texto que analiza Del
Carril®® donde dice que existen pocos tratadistas del derecho que hayan abordado este tema. El
tema del Patrimonio es tratado en el libro tercero: “De los derechos Reales”, en el Cédigo Civil
Titulo 1: “De las cosas consideradas en si mismas, o en relacion a los derechos” dentro del cual se
ubica en un capitulo: “De las cosas consideradas con relacién a las personas” comprendiendo los
articulos 2311 a 2350. Estas definiciones estdn ligadas al concepto de Patrimonio. Nuestro Cédigo
Civil llama cosas a “los objetos materiales susceptibles de tener un valor “y a los bienes lo define
como “los objetos inmateriales susceptibles de tener un valor... el conjunto de los bienes de una
persona constituye su patrimonio” Tanto las definiciones de cosas y bienes, al definir que son
susceptibles de adquirir un valor estan hablando de un valor econédmico. El patrimonio, del mismo

modo, tuvo en nuestro pais una connotacidén puramente econdmica

El C.C.A. concibe y otorga a los bienes un “valor econémico”, mientras que cuando en una cosa se

| " IH

denota el “valor cultural” nos encontramos frente a un “bien cultural” con un caracter mucho mas

amplio y con otros objetivos.

Un bien cultural se distingue entonces de una cosa debido al valor generado por las presunciones
basicas a través de las cuales la comunidad incorpora dichos bienes dentro de su cultura
sirviéndose de ellos como medio de adaptacidon e integracién interna.

En cuanto a su clasificacion cabe mencionar la realizada por la Comisién Nacional de Museos,
Monumentos y Lugares Historicos, que en su disposicion N2 6/91 establece el siguiente orden:

Monumento histérico nacional sea este un Lugar histérico nacional, un sitio histérico, un Sitio
Arqueoldgico y un Pueblo Histdrico. O un Bien de interés histdrico: sea éste un Sepulcro Histdrico,
un Arbol Histérico, un Pueblo, Barrio o Centro Histérico. Paisaje urbano y natural: (conjuntos y
secuencias urbanas arquitecténicas, parques y jardines, etc.).Edificio y actividad: (Social,
institucional, artistica industrial, cientifica, obras de ingenieria, etc.).Bien de interés histérico-
artistico: sean muebles o inmuebles. Bienes Muebles: (objetos histdrico - Artisticos, etc.)

En segundo lugar es necesario mencionar la clasificacion del Cddigo Civil, que a pesar de la
connotacidon econdmica de los bienes, es perfectamente aplicable también desde un analisis
cultural de los bienes:

Por su naturaleza: Muebles-inmuebles, Fungibles-no fungible, Consumibles-no consumible,
Divisible-indivisible, Principal-accesorio, En el comercio-fuera del comercio, etc. Seguin el dominio,
etc.

En nuestro pais, se promulga la ley 12665 el 8 de octubre de 1940. Sus antecedentes son un reflejo
de la preocupacion por la preservacion y proteccién del Patrimonio cultural, que con esta ley, llegan
a tener una concrecidon formal completa y coherente con esta disciplina. Si bien esta ley va
sufriendo agregados y modificaciones a lo largo del tiempo, sigue hoy en dia vigente.

Con la reforma de la Constitucion del afio 1994, quedan incluidos una serie de articulos que dan un
marco formal a la practica de la preservacidn del Patrimonio cultural.

* DEL CARRIL, Mercedes:” Panorama de la conservacién del patrimonio en la Argentina. La obra nueva en entornos
heredados. UB, Investigaciones 2008.-
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En la Argentina a partir del afio 1993, se promulga la ley 24252, que consiste en una reforma a la
ley 12665 de 1940. Su objetivo es el de adjudicar a la Comisidn Nacional la completa facultad de
seleccionar aquellos monumentos y lugares histéricos que formarian parte del Patrimonio cultural.

Los fundamentos de este proyecto estan fuertemente ligados a la necesidad de conservar un
patrimonio cultural que sea testimonio de nuestra identidad Nacional.

El 7 de febrero de 1941 se dicta el Decreto Reglamentario de la ley 12665.

En su art.8 se reafirman los conceptos antes expuestos, ya que se establece: “Declarado
monumento nacional un bien de interés histdérico o histdrico artistico, la Comisién Nacional
convendra con el titular del dominio o sus representantes legales, el modo de asegurar su
conservacién y demas finalidades de la ley...”

También se menciona como medio de asegurar dichas finalidades al Instituto de la Expropiacion, el
gue ha demostrado su ineficiencia teniendo en cuenta la practica de los ultimos 40 afios.

El 24 de octubre de 1977 se sanciona la ley de “Ordenamiento territorial y uso del suelo” N2 8912
de la Provincia de Bs.As. constituyendo la primera norma que regula dichas cuestiones en el ambito
provincial y que se extiende al municipal.

En uno de los incisos de su art.2 se plantea como objetivo: “La preservacion de las areas vy sitios de
interés natural, paisajistico, historico o turistico, a los fines del uso racional y educativo de los
mismos”.

El decreto 1063/82 se dictd con relacién a los inmuebles del dominio del Estado nacional,
afirmando que “ los funcionarios publicos a quienes corresponda la decisidon acerca del destino de
los inmuebles de propiedad del Estado Nacional, entidades descentralizadas, empresas y
sociedades del Estado cualquiera sea su naturaleza juridica, de una antigiiedad de mas de 50 afios,
no podrdn autorizar modificaciéon alguna de dichos inmuebles, ni su enajenacion, sin la consulta
previa de la Comisién Nacional de Museos y Monumentos y Lugares Histdricos y la Comision
Nacional de Museos y Monumentos artisticos, las que se expediran dentro de los 60 dias de la
recepcion de las actuaciones respectivas, acerca de la conveniencia o no de las medidas que se
intentan, teniendo en cuenta respectivamente el valor histdrico, artistico o arquitecténico de los
inmuebles”. (art.1) Este decreto fijara un “limite” para la edad de un bien cultural: tener mas de 50
afos, lo que no constituye a todas vistas una falacia argumental.

Recepcidn constitucional

Las Reformas a la Constituciéon Nacional y de la Provincia de Buenos Aires en 1994 y la nueva
Constitucion de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires se han hecho eco de nuestra problematica en
mayor o menor medida.

El art. 41 de la Constitucion de la Nacion expresa “Las autoridades proveeran a la proteccion de
este derecho (se refiere al ambiente sano), a la utilizacion racional de los recursos naturales, a la
preservacion del patrimonio natural y cultural y de la diversidad bioldgica y a la informacién y
educacion ambientales.”
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En el dmbito provincial el art.28, 3er parrafo in fine dice: “...y garantizar (se refiere a la Provincia) el
derecho a solicitar y recibir la adecuada informacién y a participar en la defensa del ambiente, de
los recursos naturales y culturales...”.

Por ultimo, la Constitucién portefia es mas explicita al respecto, pues el art. 27 promueve en uno de
sus parrafos: “La preservacién y restauracion del patrimonio natural, urbanistico, arquitecténico y
de la calidad visual y sonora”.

Asimismo, el art.32 in fine agrega”: Esta Constitucidn garantiza la preservacién, recuperacion y
difusion del patrimonio cultural, cualquiera sea su régimen juridico y titularidad, la memoria y la
historia de la ciudad y sus barrios”.

Evidentemente, las nuevas Constituciones han incorporado valiosos conceptos en materia de
preservacion del patrimonio arquitecténico, siendo la de la Ciudad de Buenos Aires la mads clara al
respecto.

Cierto es que resulta imperioso que una norma, ademas de regular una cuestiéon determinada, deba
gozar de aplicabilidad y eficacia; sin dudas se ha dado un paso importante en la materia frente a la
ausencia de menciones al respecto en los textos anteriores.

Resulta entonces imperioso que la Nacion dicte normas que contengan los presupuestos minimos
de proteccion y preservaciéon de los recursos naturales y culturales y que no alteren, o mejor, se
complementen con las ordenanzas de las jurisdicciones municipales.

La ley 11723 de la Provincia de Buenos Aires, sancionada en noviembre de 1995 no resulta
satisfactoria con relacidén a la proteccion ante eventuales dafos al patrimonio arquitectdnico.

La misma no menciona el cuidado del patrimonio artistico y cultural de la Provincia si bien su objeto
“es la proteccidn, conservacidon, mejoramiento y restauraciéon de los recursos naturales y del
ambiente en general” (art.1).

De esta manera se hace hincapié’ en la proteccidon del ambiente en general -y si aceptamos la
nocién amplia de ambiente que hicimos nuestra en el punto I- quedaria incluido en este concepto
la preservacion del patrimonio arquitectdnico; pero no se lo menciona expresamente en todo el
texto legal, por lo que dudamos si “ambiente en general” -y mas repasando las normas de esta ley-
debamos dar por sentado que se protege al patrimonio arquitecténico. Mejor hubiese sido, para
aventar cualquier tipo de duda, una clara y precisa enumeracion.

En la provincia de Buenos Aires la Ley 13056 en el afio 2003, tiene por objeto: garantizar a todos
los habitantes de la Provincia el derecho de acceso a la cultura, preservar, enriquecer y difundir el
patrimonio cultural e histdrico, apoyar las manifestaciones culturales que afirmen la identidad
local, regional, provincial y nacional, resguardar y estimular los modos de crear, hacer, vivir y ser de
los habitantes de la Provincia, propender a la distribucidon regional equitativa de los recursos
publicos destinados a la cultura, garantizar una gestién cultural publica participativa por medio de
mecanismos que garanticen el didlogo permanente entre el Estado y la Sociedad, promover el
potencial de artistas, artesanos y demas creadores de cultura popular como expresion del
patrimonio vivo e intangible de la Provincia, fortalecer la presencia cultural de la Provincia en los
escenarios nacionales e internacionales.
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14.-RECOMENDACIONES GENERALES PARA LA PRESERVACION DE AREAS O SECTORES URBANOS™®

Estas recomendaciones surgen de diversas propuestas originadas en el Encuentro mencionado
dirigidas fundamentalmente al gobierno de la ciudad de Bs.As. pero que bien podrian extenderse a
distintos municipios.

1.-Completar el inventario de inmuebles con valor patrimonial y su inclusién en un catalogo
definitivo. Identificar e inventariar las areas o segmentos donde prevalezcan las edificaciones de
valor, proponiendo las normas correspondientes para limitar las alturas de acuerdo a las
predominantes en dichas areas.

2.-Abandonar el concepto de emergencia y reconocer la persistencia de la pérdida del patrimonio
arquitectdnico y la necesidad de su gestion.

3.-Realizar un diagndstico para definir areas o sitios de valor y realizar un Plan de Manejo del sitio
gue se integre en una norma de Ordenacién del Territorio para toda la ciudad,

4.-Establecer las zonas de mitigacion de impacto (Areas de amortiguacion) en el entorno de las
areas de proteccion declaradas o que se vayan a declarar en un futuro.

5.-Promover normativas que colaboren a tales efectos y donde la comunidad sea participe de las
elecciones de los bienes.

6.-Legislar para la puesta en marcha de las compensaciones destinadas a los propietarios de bienes
patrimoniales: transferencia de la capacidad constructiva y fondo estimulo para la recuperacion de
edificios catalogados, ley de mecenazgo, etc. que sean agiles y puedan

7.-Promover la creacion de dreas de proteccidon histérica que pongan a resguardo edificios o
conjuntos identitarios, incluyendo aquellos que estén vinculados al patrimonio intangible, por
ejemplo: el camino del gaucho. El tango, etc.

9.-Proponer normativas para la preservacién de los vestigios de ciudad histérica enterrados bajo
las actuales construcciones, respetando las diversas estratigrafias historicas.

10.-Proteger adecuadamente los espacios verdes histdricos de la ciudad y sus componentes
(equipamiento, trazado, arbolado, etc.), estableciendo los planes de manejo correspondientes,
realizados con el concurso de especialistas en la materia (conservadores, paisajistas, agronomos,
etc.).

* Fundacién Ciudad ler Encuentro de Gestién de Patrimonio Arquitecténico y Urbano, “Salvemos Buenos Aires”,realizado el 14, 15y 16
de setiembre de 2010,convocado por Basta de Demoler y Fundacién Ciudad,Comision organizadora:Mora Arauz, Ana Bas, German
Carvajal, Marcelo Magadan.
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